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YORWORT.

Wenige Binde der Bachausgabe mogen der Redaction so grosse Schwierigkeiten bereitet
haben, wie der vorliegende Motettenband. Nur fiir zwei Motetten gab es Originalvorlagen. Bei
allen ibrigen Bach zugeschriebcnen Motetten galt és zuniichst, zu entscheiden, welche derselben
sufgenommen werden sollten, und dann die zur Aufnahme bestimmten auf Grund fritherer Aus-
gaben und einer Anzahl sich vielfach widersprechender #lterer und neuerer Abschriften soweit als
moglich fiir den Druck richtig zu stellen, wobei dem subjectiven Ermessen ein weiter Spielraum
blieb. Die Redaction kann daher keinen Anspruch darauf erheben, immer das unbedingt Richtige
getroffen zu haben; sie ist sich jedoch bewusst, die gewissenhafteste und peinlichste Sorgfalt ange-
wandt zu haben, um das Richtige zu finden. ;

Die von verschiedenen Seiten gehegte Erwartung, dass in dem Motettenband noch Manches
an’s Tageslicht kommen werde, was den Bachfreunden bis jetzt unbekannt geblieben sei, wird leider
nicht erfiillt. Die Zahl der Motetten, die Bach mit voller Sicherheit zuzuschreiben sind, tibersteigt
nicht die bekannte Finfzahl. Als sechste stand in der ersten Ausgabe die Motette « Ick lasse dich
nicht», in den neueren Ausgaben die Motette «Lob und Ehre und Weisheit». Bei der ersten ist die
~Autorschaft Seb. Bach’s zweifelhaft, bei der zweiten die Nichtautorschaft Seb. Bach’s, wie nachge-
wiesen werden wird, sicher. Dagegen fand an sechster Stelle noch der 117" Psalm «Lobet den
Herrn alle Heiden» Aufnahme.

Als zweite Abtheilung des vorliegenden Bandes erscheinen die homophonen Choralbear-
beitungen Bach’s, soweit dieselben nicht bereits als Bestandtheile grosserer Werke oder sonstwie
in der Bachausgabe verdffentlicht worden sind;

ferner alle Gesinge und Lieder fiir eine Singstimme mit beziffertem (hie und da auch
unbeziffertem) Bass, bei denen entweder die Melodie und der Bass, oder doch wenigstens der
Bass von Bach herriihren. : :

So enthilt dieser Band ausser den Motetten eine Nachlese alles dessen, was an selbst: er-
fundenen oder bearbeiteten Gesangstiicken ohne selbstindige Orchesterbegleitung von Bach noch
vorhanden und bei den bisherigen Verdffentlichungen nicht beriicksichtigt worden ist.
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Erste Abtheilung.
Die Motetten.

Quellen, die fiir die Herausgabe der Motetten zur Verfiigung standen:

I. Originalhandschriften.

Dieselben sind vorhanden vom den Motetten:
«Singet dem Herrn ein neues Lied»,
«Der Geist hilft unsrer Schwachheit auf,
und befinden sich in der Berliner Kdniglichen Bibliothek.

II. Gedruckte Ausgaben.

Hierbei kommt im wesentlichen nur die erste, von Schicht veranstaltete und im Jahre 1803
bei Breitkopf und Hiirtel in Leipzig erschienene Partiturausgabe in Typendruck in Betracht,
welche die bekannten sechs Motetten enthilt:

«Singet dem Herrn ein newes Tied»,
«Fiirchte dich nicht »,

«Ich lasse dich nicht»,

«Komm, Jesu, komm>»,

«Jesu meine Freude»,

«Der Geist hilft unsrer Schwachheit auf’.

Dieser- Ausgabe schloss sich 1845 eine gestochene Ausgabe der Singstimmen, und 1853 eine
gestochene Partiturausgabe gleichfalls bei Breitkopf und Hiirtel an, die sich zuniichst dadurch von
der Schicht'schen Aunsgabe unterscheidet, dass sie die Motette «Ich lasse dich nicht» weglisst und an
ihre Stelle die Motette «Lob und Ehkre und Weisheit» setzt, im Ubrigen aber nicht den Anspruch
erheben kann, eine Verbesserung der Schicht'schen Ausgabe zn sein oder auf zuverlissigeren
Quellen als diese zu fussen, so dass sie fiir die Zwecke der Bachausgabe fast unberiicksichtigt
bleiben musste.

Das Gleiche gilt von der spiiter bei C. F. Peters in Leipzig erschienenen Ausgabe (Edition
Peters Nr. 28), die zwar die Motetten in anderer Ordnung bringt, sonst aber ein getreuer Nach-
druck der Breitkopf und Hirtel'schen Ausgabe von 1853 ist.

Die Cantoren der Thomasschule folgten sich wie nachstehend:

Doles, geb. 1715, Cantor von 1756—1789,
Hiller, - 1728, - - 1789—1800,
A. E. Miilller, - 1767, - - 1800—1810,
Schicht, - 17583, - - 1810—1823,
Th. Weinlig, - 1780, - -~ 1823—1842.

Als Schicht im Jahre 1803 die Bach'schen Motetten herausgab, stand er mithin in keinen
amtlichen Beziehungen zur Thomasschule, wenn er auch als Schiiler und Freund Hiller's sich fiir
das Alumnat interessirt haben mag. Es hat sich herausgestellt, dass die Schicht'sche Typendruck-
ausgabe eine zuverldssige Quellc nicht ist, dass sie vielmehr cinc grosse Anzahl theils durch Zu-
fall oder Nachlissigkeit entstandener, theils willkilrlicher Verinderungen enthilt, die entweder von
Schicht selbst oder doch aus seiner Zeit- herrithren miissen, da sie in den bis 1797 reichenden
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Abschriften sich nicht finden. Zu den willkiitlichen Veriinderungen gehiren neben manchen ge-
inderten Noten vor Allem vielfache Textiinderungen. Fir die ersteren, die zufillig entstandenen
Veriinderungen, mag ein interessantes Beispiel angefiihrt werden.

Man vergleiche in der ersten Motette «Singet dem Herrn ein newes Lied» die Stelle des nweiten
‘l'enors Seite 14, Takte 4 bis Y der vorliegenden neuen Ausgabe mit der gleichen Stelle Seite ¥, Takte 2
bis 7 der Typendruckausgabe*). Wihrend in unserer der Originalhandschrift getreuen Fassung der zweite
Tenor wie vorher und nachher und wie alle anderen Stimmen an der entsprechenden Stelle ununterbrochen
mit dem ersten Tenor im Einklange geht, singt er in den bisherigen Drucken nur fiir diese wenigen Takte
eine seltsame, ziemlich ungeschickte selbstindige Stimme. Bei niherer Betrachtung findet sich eine auf-
fallende Ahnlichkeit der ersten fiinf 'Takte dieser Stimme mit den niichstfolgenden fiinf Takten. Offenbar
hatte der Abschreiber einer zweiten '[encrstimme die richtigen fiinf Takte ausgelassen; der aus der Stimme
Singende, dem diese fiinf Takle feblicn, versah, statt dieselben einzufiygen, aus Beguemlichkeit die folgen-
den fiinf Takte, die zufillig auch fir das erste Mal nothdiirftig passten, mit einem Wiederholungszeichen.
Bei der niichsten Abschrift wurden die Takte gleich zweimal geschrieben und schliesslich unter Abéinderung
einiger gar zu hisslich klingenden Noten auch so gedruckt. Sie galten von nun an fiic echt Bachisch.

III. Stimmenbiicher der Thomasschiile.

Das in der Thomasschule noch vorhandene Material ist kein allzureichliches. Was von
iilteren Stimmenbiichern noch vorhanden, wurde der Redaction mit dankenswerther Bereitwilligkeit
zur Verfiigung gestellt.

1) Ein vollstindiges Fxemplar (alle acht Stimmen umfassend), welches ausschliesslich die
sechs in der Typendruckausgabe erschienenen Motetten enthilt.

Rust schreibt iiber diese Stimmen: ,, Die Reihenfolge der Motetten ist die der Schicht’schen Typen-
druckausgabe und die Zeit der Entstchung diirfte, was die vier Ménnerstimmen angeht, mit den Jahres-
zahlen 1803 oder 1804 zu bezeichnen sein. Die Sopran- und Altstimmen hat dagegen Cantor Weinlig ge-
schrieben, dem doch noch andere dltere Handschriften zu Gebote gestanden haben, als die Ausgabe
Schicht. In der Motette « Homm, Jesu, komm» begegnet man unter dem neueren Text auch dem urspriing-
lichen, den Weinlig wieder aufoahm und deshalb in den Tenor- und Bassstimmen nachtragen less.* —
Weinlig wurde erst im Jahre 1823 Cantor; wenn er selbstindig den durch Schicht verworfenen ilteren
Text fir diese eine Motette wieder aufgenommen hat (was iibrigens nur fiir den ersten Theil der Motette,
nicht fiir die Schlussarie geschah, so hat er die Sopran- und Altstimmen, dic allerdings jiingeren Ursprungs
zu sein scheinen, als die Minnerstimmen, erst als Cantor geschrieben; dafiir spricht, dass in ihuen die béiden
Texte gleichzeitig untergelegt sind, wihrend in den Mannerstimmen, wie Rust richtig bemerkt, der dltere
Text spiiter beigefiigt ist. Dagegen ist die Vermuthung Rust’s, dass Weinlig ausser der Typendruckausgabe
andere iltere Quellen benutzt habe, unzutreffend. Die von Weinlig herrithrenden Stimmen sind offenbar
aus der Typendruckausgabe abgeschrieben. Sie stimmen, ganz wenige spiter corrigirte Noten abgerechnet,
bis in die kleinsten zufilligen Einzelheiten mit der Schicht'schen Ausgabe iiberein. Nicht einmal in gleich
hohem Masse gilt dasselbc von den Tenor- und Bassstimmen, die etwas mehr Correcturen enthalten. Doch
miissen auch sie nach der Typendruckausgabe oder mdglicherweise nach der fiir dieselbe dienenden Druck-
vorlage abgeschrieben sein; — an gavz seltenen Stellen ist eine einzelne Note dlterer Lesart in die Lesart
der Typendruckausgabe abgeindert worden. Keinenfalls kinnen diese acht Stimmen grdsseren Anspruch
auf Unverfilschtheit und Zuverlissigkeit erheben, als die Typendruckausgabe selbst.

2) Ein unvollstindiges Exemplar &lterer Stimmenbiicher, bei welchem Sopran I und Alt II.
ganz fehlen und im Alt 1. leider das fir uns wichtigste Blatt — die zweite Hilfie der Motette
«Komm, Jesu, komm» — verloren gegangen ist.

Diese Stimmenbiicher wurden wahrscheinlich in der letzten Zeit von Doles’ Cantorat, alse in den
achtziger Jahren des vorigen Jahrhunderts, begonnen. Sie enthalten 27 Nummern und am Schluss einige
unnumerirte, theilweise auch unvollstindige Stiicke. Die ersten 21 Nummern, sowie Nr. 23 sind alle von
derselben Hand geschrieben; bei Nr. 22 sowie von Nr. 24 an bis zum Schluss wechseln die Handschriften; die
uns am meisten interessirende Handschrift ist die des Schreibers der Motette « Komm, Jesu, komm» (Nt. 26),

welcher am Schluss Namen und Datum beigefiigt hat: ser. Joost. Febr. 1797, Die Nummern 1—14 sind

*} Scite 11, Takte 4 bis 9 der 1853 crschienenen gestochenen Ausgabe, Seite 94, Takt 5 bis Seite 95, Takt 2
der Peters-Ausgabe.
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Motetten von Doles, Nr. 15 ist die unechte, Bach zugeschriebene Motette «Jauchzet dem Herrns, Nr. 16 die
echte Motette «Singet dem Herrn ein neues Lied», Nr. 17 war zuerst mit «Doles» iiberschrieben, woraus «Roellig
jun.» gemacht ist. Nt. 18 ist von Homilius, Nr. 19 ist in der ersten Bassstimme «di Staeps» (oder «Starps»),
Nr. 20 «di Graun», Nr. 21 «di Doles» bezeichnet. Nr. 22 ist die erste Motette von Hiller und diirfte in der
ersten Zeit semnes Cantorats (1 789 bis 1800) eingeschrieben sein; sie ist scheinbar in Eile und von verschiedenen
Schreibern geschrieben; im ersten Sopran heisst es scr. Martius, im zweiten Tenor scr. Bawch. Nr. 23 ist
wieder von Doles, Nr. 24 von Homilius mit der Bemerkung in der zweiten Bassstimme scr. H. 1793. Nr. 25
ist namenlos. — Fiir die Motetten «Singet dem Herrn ein neues Iledn und besonders « Homm, Jesu, komm.,
hat diese Sammlung werthvolle Aufschliisse gegeben.

3) Eine alle acht Stimmen umfassende Sammlung, die mit Graun und Doles beginnt und

bis zu Reissiger und Zollner fortgeht.

Zuerst steht eine Anzahl der auch in der Sammlung 2 cnthaltenen Motetten von Doles; es folgen
einige iltere Stiicke von Calvisius und demnichst die Bach frither zugeschriebenen Motetten «Jauchzet dem
Herrn» und « Lob und Ehre und Weisheity, welchen sich die weiterc wnechte Motette « Unser Wandel ¢s
@m Hemmel», hier unter dem Namen Philipp Emanuel Bach’s, anschliesst. Von da ab kommen moderne
Stiicke von Schulz (geb. 1773), Kunstmann (geb. 1780, Kaufmann und Componist in Chemnitz), von Rei-
ssiger (geb. 1798), Zollner (geb. 1800) und zum Schluss die Doles'sche Motette «Ein’ feste Burg». Die
letzte Nummer ist «Fr. Pinkert. 29. Oktober 1819» unterzeichnet. Man wird nicht fehlgehen, wenn man
den Beginn dieser Stimmenbiicher etwa in dic neunziger Jahrc des vorigen Jahrhunderts sctzt. Fiir die
Redaction dieses Bandes waren sie von geringer Bedeutung

IV. Alte Abschriften.

1) Handschriften der Amalienbibliothek in Berlin.
¥s befinden sich dort drei Abschriften von «Jesu metne I'reude», eine Abschrift von «Fiirchte
dich nicht», eine Abschrift von «Der Geist hilft unsrer Schwachheit auf», eine Abschrift von «Komm,

Jesu, komm», und zwei Abschriften von «Sei Lob und Preis mit Ehren».

Da, vorschriftsgemiss die Amalienbibliothek unter keiner Bedingung Handschriften nach aussenhin
verleihen darf, so hat sich auf Ersuchen des Directoriums der Bachgesellschaft Herr Georg Schmerberg in
Berlin der Miihe unterzogen, die Handschriften mit der gestochencn Ausgabe von 1853 auf’s Genaueste zu
vergleichen und die Varianten einzutragen. Die Redaction ist im sowie Herrn Dr. Seiffert, der dabei be-
hiilflich gewesen, fiir diese mit grosser Sorgfalt ausgefiihrte Arbeit zu lebhaftem Danke verpflichtet.

2) Handschriften der Kboniglichen Bibliothek in Berlin.
Es standen zu Gebote: zwei Abschriften der unechten Motette «Jaichzet dem Herrn alle
Welt» und eine Abschrift der zweifelhaften Motette «Ich lasse dich nicht».
3) Handschriften aus der Kéniglichen und Universititsbibliothek in Konigsberg.
a) Nr. 13583, ein Heft, vier Motetten enthaltend:

Der Geist hilft unsver Schwachkheit auf’
Ich lasse dich nicht
Komm, Jesu, komm
Firchte dich wicht.

Die erste und vierte Motette sind von sehr schimer Copistenhand, die zweite und dritte, gleichfalls
sehr sauber, sind, wie auf dem Titelblatte mitgetheilt wird, ,nach einer brieflichen Bemerkung Rust’s vom
Thomascantor «Schuss» {Schicht) geschrieben .

Diese Abschriften sind dadurch interessant, dass sie zwar nicht aus der Typendruckausgabe selbst,
aber aus der Druckvorlage derselben geschrieben zu sein scheinen. Alle vier Motetten, auch die zwei von
Schicht, dem Herausgeber der Typendruckausgabe, geschriebenen, sind von ihm nachtriglich nach der
gedruckten Ausgabe revidirt und mit dieser in genaueste Ubereinstimmung gebracht worden, wobei hiufig
von ihm angemerkt ist, wann in der Typendruckausgabe ein neuer Bogen oder eine neue Seite beginnt.
Die Abschriften enthalten alle den neueren, erst von Schicht untergelegten Text, mit Ausnahme des

Chorals in «Der Gedst hilft unsrer Schwachheit auf, bei welchem der Abschreiber den urspriinglichen Text
geschrieben und Schicht den neueren Text spiiter beigefiigt und (lie Bindungen in den Singstimmen dafiir
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abgeindert hat*). Die nicht von Bach stammenden Tempebezeichnungen, denen wir zum ersten Male in der
Typendruckausgabe begegnen, sind in den beiden nicht von Schicht geschriebenen Motetten erst nachtriglich
von Schicht's Hand beigefiigt worden. Das Alles beweist, dass die Abschriften nicht unmittelbar nach der
Typendruckausgabe angefertigt sind. Fs finden sich ferner einige echte #ltere Lesarten, die urspriinglich
nicht allein in den von Copistenhand, sondern sogar in den von Schicht selbst geschriebenen Motetten vor-
kamen, und die Schicht beseitigt und nach seiner gedruckten Ausgabe abgeiindert hat. Insofern liefern
auch diese Abschriften. in einzelnen Fillen den Beweis flir die Unzuverlissigkeit der Typendruckausgabe
und fiir die Richtigkeit #lterer Lesarten. Die Motette «Der Geist kilft unsrer Schwachhert auf> trigt am
Schluss von Schicht’s Hand die Bemerkung «Ho riveduto questo Motetio nel Mese d' Aprile 1803». Seiner
eigenen Abschrift der Motette «Ich lasse dich nicht» fiigt er die gleiche Bemerkung mit dem Datum nel Mese
di Novembre 1802, seiner Abschrift von «Komm, Jesu, komma: Questo Motetto ho riveduto e corretlo nel Mese
di Febrajo 1803, und der Abschrift von «Firchte dich nickt» das Datum nel Mese di Novembre 1802 bei.
Die im ersten wuhl schon 1602 fertig gestellten Heft der Typendruckausgabe enthaltenen Motetten «Firchte
dick nicht» und «lIch lasse dich nic/¢» sind auch die zuerst — im November 1802 — revidirten. Die letate
Motette des zweilen Heftes «Der Geist kilft unsrer Schwackheit auf» ist auch die zuletzt revidirte. Man
kénnte glauben, in diesen Abschriften die Druckvorlage selbst fiir die Typendruckausgabe vor sich zu haben,
doch dafiir sind sie zu sauber und ungebraucht.

b) Nr. 13569, ein Heft, drei Motetten enthaltend:
Die echte Motette
«HKomm, Jesu, komm»,

die beiden unechten Motetten
«Lob und Ehre und Weisheit»
« Nun danket alle Gottr.

Fiir die Redaction von « Komm, Jesu, komm» war diese Abschrift von grossem Werthe.

¢) Nr. 13663, ein ziemlich starker Lederband mit der von 1854 datirten Bemerkung Gott-

hold’s, des friiheren Besitzers cines grossen Theils der Bibliothek: «Diese Sammlung scheint ein
Konigsberger Musikus veranstaltet zu haben: sie enthilt neben einigem ganz Gemeinen mehrere
vortreffliche Stiicke, unter andern auch von Seb. Bach».

Die in dem Bande enthaltenen Stiicke sind allerdings an Werth sehr ungleich. Ein grosser Theil
trigt die Uberschrift «in ezamine vern:» oder auch «vernaliv mit Daten aus den Jahren 1762 bis 1772, was
auf Priifungsarbeiten schliessen lasst. Ein echtes Stiick von Seb. Bach findet sich nicht. Dagegen kommt
darin vor eine Reihe von Psalmen in deutsche Verse gebracht, von welchen der vierte Psalm als von Sign.
Bach herrithrend bezeichnet wird. TDler erste und dritte Psalm sind «del Sign. Fasch», der zweite ¢Sig. Carl
Em: Phil. Bach» iiberschrieben. Also wird auch der vierte von Carl Phil. Emanuel sein, auf den die
Schreibart durchaus hinweist. FEr ist ein einfaches, gemiithvolles, 13 Takte langes Strophenlied in G moll
(9 Strophen) fiir Sopran und Alt mit beziffertem Bass. Thm folgen noch der fiinfte Psalm «del Sig. Faschy,
der 23. Psalm, Poesie von H. Kramer, «del Signor. Maestr. di Capell. Grauns, und der 39. Psalm «d. Sign.

Marpurg>».

4) Handschriften aus der Koniglichen Bibliothek in Briissel.
Durch die besondere Giite der dortigen Bibliothekverwaltung, speciell des Hexrrn Directors

Fétis, wurden der Redaction drei Hefte zur Verfiigung gestellt mit den zwei echten Motetten

«Fiirchte dich nicht»
«Komm, Jesu, komm»,

und der unechten Motette

«Merk' auf, mein Herz, und singe»,

von welchen ‘die ersten zwei fiir dic Redaction von wesentlichem Nutzen waren.

*) Schicht macht daza die Bemerkung: «Nach Zollikofer's Gsb. Nr. 231: Hor' unser Gebet, Geist des Herrny,
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5) Handschriften aus der Sammlung des Herrn Kammersingers Hauser in Karlsruhe.
Sie erstreckten sich auf die echte Motette
«Komm, Jesu, komm»

und die unechten Motetten:
«Nun danket alle Gott»

«Unser Wandel ist im Himmel»
«Lob und Ehre und Weisheit»
«Jauchzet dem Herrn alle Welt»
«Merk’ auf, mein Herz, und singe».
Die Fingichtnahme in diese Abschriften war besonders dankenswerth, weil sie fiir die Un-
echtheit der letzigenannten Motetten den Beweis fithren halfen.
6) Fine sehr nlte, hdchst werthvolle Abschrift von «Jesu, meine Freuder aus dem Besitz des
Herrn Dr. Erich Prieger in Bonn, dem hierdurch fiir Mittheilung derselben wirmster Dank aus-

gesprochen wird.

Angeblich von Bach herriihrende,
von der Redaction nicht aufgenommene Motetten.

1) «Nun danket alle Gott», funfstimmige Motette fir zwei Soprane, Alt, Tenor und Bass.

Die Partitur dieser Motette befindet sich in dem unter Quellen IV 3 5 erwihnten Hefte 13569 aus
der Kiniglichen und Universititsbibliothek in Xonigsberg. Bei belden mit ibr zusammen geschriebenen
Motetten « Komm, Jesu, komm», und «Lob und Ehre und Weisheit» steht bei der inneren Uberschrift aus-
driicklich bemerkt, dass sie von Bach seien; bei der Motette « Nun danket alle Goit» fehlt diese Bemerkung.
Dagegen steht aussen auf dem blauen Pappeeinband: «3 Motetten | von | J. 8. Bach». Spitta vermuthet,
dass diese Aufschrift von Schicht herrithren konne; nach genauer Vergleichung der Ilandschrift dieses
Titels mit Schicht’s Handschrift in den unter 1V 3 @ besprochenen Motetten ist diese Vermuthung nicht
haltbar. Immerhin beweist die Titelaufschrift jedoch, dass man auch die Motette « Nun danket alle Gott»
fiir echt gehalten hat, — ebenso irrthiimlich sicherlich, als die Motette «Lob wnd Ehre und Weisheits.
Denn dass die erstere nicht ein Werk Seb. Bach's ist, ergiebt sich zunichst aus der unter IV 5
genannten aus dem Nachlasse Franz Hauser's stammenden alten Stimmenabschrift, die auf dem Umschlage
von Franz Hauser's Hand die Aufschrift triigt: «Nun danket alle Gott | Motetto |4 5 von Altnikols.
Darunter steht die Anmerkung: «NB. In einer Copie aus dem | Schicht'schen Nachlass wird sie fiir |
Seb. Bach ausgegeben. | H.» {Diese Copie konnie die Konigsherger sein) Franz Hauser, der Bach-
kenner und Autographensammler, der sicherlich eher geneigt war, eine von ihm erworbene Handschrift
fir echt und daher werthvoll zu hdlten, als fiir unecht, hitte die Motette nicht Altnikol zugeschrieben,
wenn er nicht geniigende dussere und vielleicht auch innere Griinde gehabt hitte, sie nicht fiir eine Com-
position Seb. Bach’s zu halten. Solche innere Griinde sind in ausreichendem Maasse vorhanden. Die Re-
daction kann daher hinsichtlich des Werthes dieser Motette sich dem Urtheile Spitta’s nicht anschliessen (Spitta
Bachbiographie II. 431, 821). Der ganze Aufbau derselben hilt nicht von fern einen Vergleich aus mit
dem Aufbau der echten Motetten. Der fiinfstimmige Satz erscheint miihselig und wenig wohlklingend,
zumal wenn man den wundervollen fiinfstimmigen Satz in «Jesu meine Freuden damit vergleicht, Sitze wie
die nachstehenden:
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hat Bach gewiss nicht geschrieben. Noch unglaublicher sind die folgenden Sitze, die in ihrer stetigen
Wiederkehr durch Schreibfehler so nicht geworden sein kdunen:
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Abgeschen von den hisslichen, schiilethaften Octaven, ist auch eine derartige Armseligkeit des fiinfstim-
migen Satzes Bach nicht szuzutrauen. Der Schlusschoral, der mit Nr. 34 in der C. P. E. Bach’schen
Sammlung bis auf wenige Noten gleichlautend ist, vermag die Echtheit der Motette nicht zu beweisen.
Warum sollte Altnikol den Bach'schen Tonsatz nicht seiner Motette angefiigt haben? Auch der Motette
«leh lasse dich nicht» ist spiter ein ccht Bach’scher Choral angefiigt worden, ohne dass man darin einen
Beweis fiir die Echtheit hat finden wollen. Die K&nigsberger Partitur scheint fast aus den Hauser'schen
Stimmen zusammengeschrieben zu sein; dieselben Fehler (ausserdem freilich noch manche andere) finden
sich in der Partitur wie in den Stimmen. Sie sind so zahlreich, dass sie durch Conjectur gar nicht richtig
zu stellen sind und dass eine Herausgabe der Motette auf Grund dieser Vorlagen selbst dann unméglich
wiirte, wenn man sie fur echt halten diirfte.

) «Unser Wandel ist im Himmel».

Der Redaction hat eine, Professor Spitta zugehorige Partitur vorgelegen, die aus Stimmen
zusammengeschrieben sein wird, welche in der Bibliothek der Leipziger Singakademie sich befinden.
{Spitta, Bachbiographie II. 426 u. f.)

Diese Stimmen haben der Redaction nicht zur Verfiigung gestanden, dagegen dem Herrn Kammersinger
Hauser in Karlsruhe gehirende, vermuthlich aus Franz Hauser's Nachlass stammende Stimmen (Quellen
1V 5), die mit den Leipziger Stimmen in naher Beziehung zu stehen scheinen; denn die Beschreibung,
welche Spitta (Il 427) von den Leipziger Stimmen giebt, passt in jeder Hinsicht auf die Hauser'schen
Stimmen. Auch sie diirften gegen Ende des vorigen Jahrhunderts geschrieben sein; auch bei ihnen ist ein
« Tristés est anima mea» von Kuhnau und das bekannte «Eece guomodo mortturs von Gallus mit der in Rede
stehenden Motette auf einen Bogen zusammengeschrieben. Die gleichen Fehler, die in der nach den
Leipziger Stimmen geschriebenen Partitur vorkommen, befinden sich auch in den Hauserschen Stimmen.
Und auch in ihnen heisst die Uberschrift nur: :

«Motetto . . ...... Back»

ohne Angabe eines Vornamens, genau wie in den Leipziger Stimmen.

Spitta hilt die Motette fir echt und aus der Jugendzeit Bach’s, etwa aus Miihlhausen 1707 stammend.
Die Redaction kann auch in diesem Falle Spitta’s Ansicht nicht theilem. Auch hier sind es vorwiegend
junere Griinde, die ihr die Anerkenoung des Werkes als eines Seb. Bach'schen nnmoglich macben. Viel
wahrschemllcher ist es, dass die DMlotette aus einer spiteren, nachsebastianischen Zeit herrithre. etwa
von einem der Sthne oder Neffen Sch. Bach’s, wie sie denn auch in den Stimmenbiichern der Thomasschule
(Quellen IIT 3) als eine Composition C. Phil. Em. Bach’s bezeichnet wird. Aber selbst diesem méochten wir
sie kaum zutrauen. Schon die Einleitung:



XX{

Allegrelto. .

. | I o-—2 ) F g » ‘—‘J_}Lf—{—‘ﬁg—f—P—“l
- —*-d-"—ﬁ—ﬁ F‘P—F’T"TF‘ /)
mES S =T =it ==

Un - ser Wan-del ist im Himmel, un - ger Wan-del ist im Hiumel, von dnn—ncn wir auch wur-ten des
: T T | — ) i o S It i i <A < < |
21 ﬁ‘?—\ﬂ'!_‘fq."_ﬁ‘f_!ﬂ“ T fufil L B ¥ T f i |
£ i 2 e + 1 g o | - L t - t —— —
ﬁﬁ;ﬁ;ﬁjj;‘:g—' H‘_‘H’F‘_I_HH#F_'_‘_Q_ FP—.—u—r—Fﬁ—?——F—H——I--—I
I T '. T T
e T}}., 35_! = ;% 4—‘11—'; %#*;{:ﬁ:ﬂn_nzl
. Alle b1 eve.
'F.f —r— ia =:‘1 PN A S - ?‘II. - -y ] hf .‘ (1‘]' - _I
i3 1 ra— 7 == F# =
‘ Hei-lan-des Je - su Chri-sti des Herm, des Hei-lan-des Je - su Chri- sti des Hermn, wel - cher
; o, . . . | e J—
T e e e T e e e e e e e e e —]
b e e . ==
.2
— 1+ HH_Q—“P—F‘—_f—‘H”’ .
e — = — 7|P_ = _'_ ':_1'# tife-g:‘t‘:(g——— ]
2 R EC I E = e e
b. l”l T | —¥ A | E, ¢ )
7 T == p— 1
t ;. B ——
5 P 17 = T 3 1 T " o Hm
et ee—rlr T ] | =
113 ¥ ! | T I H | . || E 1 ) 1) 1 ]
f un - gern  mich - ti - gen Leib ver - kli - ren wird, dass cr dhn - lich wer - - de, #hn - - lich
b - T - T —— ,iﬂ:&“#jw
5" i P =F ]
wel- cher wm - sern nich - ti- gen Leib ver - kld-ren
e e e
T 1 1. I 1 1 1 3 T |
.4 I | i T T ] — _I 1
e e e e
2 f 1 1 1 I —: 1 i a|
|
N 8. o ~ »- b. b F —
et P = s oL o o e = 3
e ] == !
i wer - de gei - nem ver - klir - - - ten Lei - be
—
. £ 2 -
;: £ s A I ek i —*—t ‘L'. 2 -+ e P cel———
i{]}ﬁtr =  — — f 1 — —] = - 1
I = ] } — | 1 ]
wird, dags er dhn - lich wer - de gei ~ nem ver- klir - ten Tei - - be
~~
T ) o i | —— e ek T
e — { T—p—F | & it | 7 2| gt e
174 Al J I | N ! lf' . ] [ T ]
wel-cher un - gern nich - i - gen Leib ver - Xkl - ren wird, dags er ghn - lich
e e Fo !
I { __l | . L - 1 I o g 1 1
o 1 1. 1 T 0 j R E— i '}
wel - cher un ~ sern

-ist von einer bden Homophonie und kénnte von jedem Durchschnittsmusiker, der sich eine gewisse Routine
erworben hat, angefertigt sein. Die Wiederholung der ersten vier Takte, der moderne § Accord in den Takten
2 und 6, die ungeschickte Sequenz in den Takten 9 und 10, die fast schiilerhafte Behandlung des § Accordes
in Takt 12, die Takte (2 bis 15 iiberhaupt, — Alles ist so unbachisch wie miglich. Die anschliessende Fuge

c—)ﬁ
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ist ein Muster von Steifheit und Langerweile; der Anfang allein reicht hin, sie zu charakterisiren. Man
sehe die Finsitze des Altes und Tenores jedesmal auf einem vollen Abschluss und stets auf dem Einklang.
Man beachte die schlechte Zweistimmigkeit und den ungeschickten Contrapunkt in den Takten 7 und 8 des
Allabreve. Auf die Fuge folgt ein Choral, der wohlklingend, aber ganz homophon gesctat ist, in welchem
zweimal Quintenfolgen zwischen Bass und Tenor vorkommen, die, wenn sie auch durch eine Fermate ge-
trennt sind, Seb. Bach wohl kaum geschrieben hitte. An den Choral schliesst sich eine zweite Fuge, die besser
ist als die erste, und von welcher Spitta meint, sie erinnere an den fugirten Chor in der Cantate «Aus der Tiefe
rufe ich». Vergleicht man indess beide Musikstiicke, so erkennt man leicht, wie hoch der Chor der Cantate
iiber dem Chor in dieser Motette steht. Und wenn Spitta findet, die Darstellung des Wallens («wir haben
Lust, ausser dem Leibe zu wallenv) erinnere an die Darstellung des «Seufzens» in der Cantate, so vergleiche
man doch den wundervollen Schluss des Chors in der Cantate mit der monotonen zopfigen Malerei des
« Wallens» in der Motette:
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Niemand diirfte im Zweifel bleiben, dass der Satz in der Motette hochstens eine schwache Nach-
ahmung Seb. Bach’s ist.

3) «Lob und Ehre und Weisheit».

Diese Motette wurde zuerst cinzeln bei Breitkopf und Hirtel etwa um 1819 gedruckt und
spiiter an Stelle der ausgeschiedenen Motette «Ick lasse dich wickt», die damals Johann Christoph
Bach zugeschrieben wurde, in die neue, 1853 erschienene Ausgabe der Motetten aufgenommen
{Quellen II).

Dennoch ist sie bei weitem fragwiirdiger, als die Motette «Ich lasse. dich nicht», die ein Meister-
stiick ist, wihrend «Lob wnd Ehre und Weisheit» weit eher den Namen einer Schiilercomposition verdient.
Die Motette wird ausdriicklich Seb. Bach zugeschrieben in derselben Abschrift der Konigsberger Bibliothek
(N1. 13569), in welcher die Motette « Nun danket alle Goti» ohne Angabe des Autors enthalten ist. Auch in
den Stimmenbiichern der Thomasschule III 3 steht Seb. Bach’s Name iiber der Motette. Demgegeniiber lag
der Redaction eine aus Franz Hauser's Besitz stammende, jetst dem Herrn Kammersinger Hauser gehirende
alte Partitur vor mit folgender Uberschrift:
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Motetto XI.

Lob und Ebre und Weisheit und Dank
a § voc.

Soprano
Alto
Tenore

Basso

O T R L

di Wagner

Dieses Manuscript beweist, dass die Motette nicht von Bach sein kann. Denn es ist eben keine Abschrift,
sondern offenbar die Originalhandschrift, und zwar die erste Niederschrift der Motette. Man sieht
deutlich, dass viele Stellen urspriinglich anders lauteten und durch Anderungen erst so geworden sind, wie
sie jetzt im Druck vorliegen. Gleich im Anfang finden sich fast in jedem Takt die wesentlichsten Correcturen
in allen Stimmen, wie sie niemals ein Abschreiber, sondern nur der Componist selbst’ wiihrend des Nieder-
schreibens machen kaon. Der Schlusschoral steht in der Mitte und hat anderen Text (statt der Strophe
«Wer fasst, wie gross du Schipfer bist» die beiden Strophen «Alivluja, Lob, Preis und Ehr'» und « Von
Ewigkeit zu Ewigkeit»). Die Bearbeitung desselben war zuerst villig anders und hat erst durch viele
Anderungen ihre jetzige Gestalt bekommen. Auch die «Ariav enthilt die deutlichsten Beweise nachtrig-
licher Abinderungen. Die Triolenfiguren in Chor I gingen zunichst durch das ganze Stiick alle aufwirts:

N —un |
Takt 2 ﬁIE:F#‘“:E, die jetzt abwirts gehenden 3wt ind nachtriglich

e e —a——
hinein corrigirt. Der Componist ist indess mit diesen Correcturen nicht zu Ende gekommen, bei der Wiederkehr
des Anfangs ist die erste Niederschrift stehen geblieben (vergleiche Aria Takte 2—4 mit den Takten 24—26).
Der in dieser Aria dem zweiten Chor zugewiesene Choral war urspriinglich ganz homophon, die Halben
und Viertel des Cantus firmus gingen gleichmiissig durch alle Stimmen; die Achtelbewegung ist erst spiiter
entstanden. Der Schluss der Motette war um drei Takie kiirzer, ist durchstrichen und in seiner jetzigen
gedruckten Gestalt auf einem angehefteten Blatt mehrfach corrigirt beigefiigt. XKurz: aus Allem geht her-
vor, dass, wie oben behauptet worden, das nicht von Bach’s and geschriebene Manuscript nur des Compo-
nisten erste Niederschrift sein, der Componist mithin nicht Bach sein kann. Abgesehen hiervon sprechen
innere Griinde auch bei dieser Motette gegen die Urheberschaft Bach's. Die Zweichirigkeit ist nur scheinbar.
Der Satz ist durchweg bloss vierstimmig; die Chére wechseln nur mit einander ab; von der bei Bach ge-
wohnten Polyphonie findet man keine Spur. Die Erfindung ist drmlich, die einzelnen Sitze sind von auf-
fallender Kiirze, um nicht zu sagen Kurzathmigkeit. Der vierstimmige Satz klingt steif und leer. Siitze
wie die nachstehenden konnen nicht von Bach geschrieben sein:
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4) «Jauchzet dem Herrn alle Weltr.
Siehe darilber Spitta II. 820.
Der Redaction standen fir diese Motette nachstehende Vorlagen zur Verftigung:
a) Eine Abschrift, der Berliner Koniglichen Bibliothek gehorig. Der Titel heisst: «Motetta |
Jauchzet dem Herrn alle Welt | a 8 Voc. | 2 Soprani | 2 Alti | 2 Tenori | 2 Bassi | di Jean
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Sebastian Bach»; darunter steht der Name des Eigenthiimers J. C. Parlaw. Die Abschrift ist
ziemlich nachlissig und fehlerhaft geschrieben; gleich zn Anfang fehlt ein Takt: der vierte und
fiinfte Takt sind in einen Takt zusammengezogen.

b) Eine Abschrift, der Berliner Koniglichen Bibliothek gehorig, aus Fischhof’s Nachlass
stammend. Dieselbe ist ganz modcrn und trigt die Bemerkung: «nach einem im Wiener Conser-
vatorium befindlichen Manuscripte copirt, worauf als Autoren Bach & Telemann angegeben sind.
In dem Em. Bach's Nachlass—Cataloge ist diese Motette Seite 73 als von Seb. .Bach herriithrend
bezeichnet ».

¢) Die gedruckte Ausgabe (herausgegeben von J. 8. Déring bei Kollmann in Leipzig). Die-
selbe ist scheinbar nach den in der Thomasschule vorhandenen Stimmen besorgt worden.

d) Eine sehr schon geschricbene Partitur aus Hauser's Nachlass, von der Hand desselben
Abschreibers, der die erste und vierte Motette der Konigsberger Abschrift Nr. 13583 (Quellen IV 3a)
geschrieben; die Titelaufschrift von Schicht's Hand heisst: «Motetto | a 8 voci | Jauchzet dem
Herrn alle Welt | da  Giovanni Sebastiano Bach | Partitura» Am Schlusse die Bemerkung Schicht’s:
Riveduto nel Mese di Novembre 1511». Wihrend Schicht hier also die ganze Motette Bach
zuschreibt, steht im Innern der Partitur gleichfalls von seiner Hand beim ersten Satz «Telemann»,
beim zweiten Satz (dem fugirten Choral)': «NB. Von J. 8. Bach allein», beim dritten Satz «Tele-
mann u. 8. Bach».

¢) Die Stimmenbiicher aus der Thomasschule (Quellen IIT 2 und 3). In fast allen Stimmen
LI 3 steht zu Beginn der Motette: «di Télemann e Bachy; in der zweiten Bassstimme IIT 2, theil-
weise auch in der ersten Sopranstimme IIT 3 steht zu Anfang der Motette «di Telemann, v. Joh. Seb.
Bach verbessert», bei dem fugirten Choral: avon Joh. Seb. Bach allein», bei dem Adagio: «von
Tel. und Bach», bei der Schlussfuge: «von Tel. und Bachy».

Aus den Vorlagen &) d) und ¢ geht zur Geniige hervor, dass der grossere Theil der Motette
schon in alten Zeiten als nicht von Bach stammend angesehen worden ist. Nur der fugirte Choral*)
wird ihm szugeschrieben. Die Motette als Ganzes durfte in der Bachausgabe keinen Platz finden.

5) «Merk’ auf mein Herz und singe».

Diese Motette wurde der Redaction von der Koniglichen Bibliothek in Briissel mitgetheilt,
wo sie fiir eine Bach'sche Handschrift gehalten wird (Qucllen IV 4). Davon ist keine Rede, die
Handschrift Bach's ist eine durchaus andere. Das Briisseler Manuscript ist in kleinem Format
geschrieben und enthélt 43 Seiten mit dem Titel: «Motetta | Merck auf mein Hertz | a VIII voc. |
Canto I. Canto IT | Alto I = Alto IT = Tenore I | Tenore II | Basso I | Basso II.» Daneben steht:
»Possessor | G. A. Staps | 1759».

Dem Worte «Motetta» ist spiter mit anderer Hand und Tinte beigefiigt: «di Bach in
Eisenach». : :
Ferner lag der Redaction eine schon geschriebene, abermals von der Hand des Leipziger
Abschreibers, der die Motette «Jauchzet dem Herrn» und die Motetten 1 und 4 der Konigsberge
Abschrift 13583 geschrieben, herriihrende Partitur dieser Motette aus dem DBesitz ‘des Herrn
Kammersingers Hauser in Karlsruhe vor, welche die Uberschrift triigt:

«Motetto. del Sign. Bach Cugino. del Sig. Giov. Seb. Bach»
(beides mit derselben Tinte und von derselben Hand).

*) Siehe Seite 167. .
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Der «Cugino» wird wohl das Richtige sein; einer der vielen Vettern Bach’'s mag die Motette
componirt haben, Johann Sebastian sicher nicht. Trotz einzelner micht werthloser Stellen ist der
Stil der Motette unbachisch, zopfig, theils homophon, theils ungeschickt polyphon; es finden sich
»Malereien, die des Meisters nicht wiirdig sind. Bei den Textworten: «dass du da lagst auf ditrrem Gras,
davon ein Rind und Esel frass» ist das Geschrei des Esels durch Spriinge des Soprans charakterisirt:

Da - von ecinRindund E -gel,und E-sel, und £ - sel frass.
~

6) «Kiindhch gross ist das gottselige Gehermniss».

Uber diese Motette hat sich Spitta (II. 821) erschépfend ausgesprochen. Das erste Stiick
(wabhrscheinlich von Graun) ist urspriinglich fiir vierstimmigen Chor mit Instrumentalbegleitung
geschrieben und von Zelter fiir Doppelchor mit Continuo eingerichtet worden. Das zweite und
dritte Stlick sind die beiden Sitze aus Bach's grossem Magnificat: «vom Himmel hoch» und «Freut
euch und jubilirt». (Jahrgang XI, Seite 103.)

Die echten Motetten Joh. Seb. Bach’s.

1. «Singet dem Herrn ein neues Lied.» (Seite 5.)
Vorlagen:
a) Autographe Partitur aus der Koniglichen Bibliothek in Berlin mit der Uberschrift:

g T
Motetto a dov Cori 2 S. 24. 2 T. 2 B. .
dv Joh. Sebast. Bach.

{Der Name scheinbar mit anderer Tinte.;

Die Partitur ist ungemein fliichtig, enge, mit mdglichster Raum- und Papierersparniss,
theilweise unsauber, mit vielen Correcturen, sehr unleserlich geschrieben, namentlich je weiter es
zum Schlusse geht; der Text ist hdufig nur angedeutet. Von der Schlussfuge sind die ersten zwei
Systeme doppelchdrig geschrieben, alles Weitere nur einchérig. Die ganze Partitur umfasst 20
geschriebene Seiten.

b) Originalstimmen, zum grossten Theil autograph, aus der Kéniglichen Bibliothek in Berlin.

Dieselben sind ohne Umschlag und gemeinschaftliche Titelaufschrift. Jede einzelne Stimme
dagegen triigt auf dem ersten leeren Blatt die Aufschrift:

‘ Soprano | Chori Imi
und ebenso bei allen acht Stimmen.
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Die Stimmen sind — namentlich in ibrer ersten Hilfte — sehr schom, fast kalligraphisch,
von Bach selbst geschrieben. Nachher ist er eiliger und fliichtiger geworden, was besonders in
den Stimmen des zweiten Chores auffillt. Die letzte Stimme (der Bass des zweiten Chores) ist
sogar nicht von Bach zu Ende geschrieben, sondern von der Fuge an «Alles was Odem hat» von
einer anderen Hand. FEs macht den Eindruck, als hitten die Stimmen fiir eine Auffithrung
plétzlich fertig werden miissen und als habe Bach sich im letzten Augenblick helfen lassen. Auch

die Aunfschrift dieser Stimme
Basso | Chor 2df

scheint nicht von Bach's eigener Hand. Die schdn geschriebenen Stimmen, die die schwer leser-
lichen Stellen der Partitur gentigend aufklirten, machten die Richtigstellung dieser Motette ver-
hiltnissmissig leicht. Bei Differenzen zwischen Stimmen und Partitur — mannigmal in Folge von

Schreibfehlern in den Stimmen -— blieb in der Regel die Partitur massgebend.

Gegeniiber den bisherigen Drucken stellte sich eine Menge von Abweichungen heraus, Was schon
bei allgemeiner Besprechung der bisherigen Ausgaben gesagt wurde, lisst sich bei dieser und der niichst-
folgenden Motette « Der Geist hilft unsrer Schwachhedt auf» durch die autographen Vorlagen auf’s Schlagendste
nachwelsen: dass man schon frithzeitig das Dediirfniss empfand, Bach zu «verbessern», und dass die «Ver-
besserungen» der Typendruckansgabe entweder von Schicht oder doch aus seiner Zeit herrithren. Denn
die #lteren, 1797 abgeschlossenen Stimmen der Thomasschule {Quellen ITI 2) enthalten viele echte, spéter
in der Typendruckausgabe abgeinderte Lesarten; selbst in den jiingeren Tenor- und Bassstimmen (III 1)
finden sich einzelne Spuren echier. erst durch Ausradiren oder Durchstireichen mit der Typendruckausgabe
in Ubereinstimmung gebrachter Lesarten (siehe Seite XVI), ein Beweis, dass auch fiir diejenigen Motetten,
fiir welche der Redaction keine Bach'schen Originale zur Verfigung standen, die Typendruckausgabe nie-
mals endgiiltig massgebend sein konate, vielmehr die Abweichungen alter Abschriften, selbst wenn diese
sonst fliichtig und fehlerhaft waren, in hohem Masse beriicksichtigt werden mussten.

Die hauptsichlichen Abweichungen der Bach’schen Originale von den bisherigen Ausgaben sind die
folgenden.

Alle Tempobezeichnungen sind spitere Zusitze.

Der Text der Choralworte 1st spiter modermisirt worden; im Original st er die dritte Strophe des
Liedes « Nun lob’ meir’ Seel’ den Herreny. Bach hat sie genau so geschrieben, wie sie in den Choralbiichern
von Vopelius und Schemelli steht; nur das letzte Wort der zweiten Zeile « Hinderlein» hat er anstatt « Hind-
letn Klein», und das letzte Wort der dritten Zeile «allen» an Stelle von «armen» gesetzt. Am Schluss dieses
Satzes steht in der Originalpartitur: «Der zweite Vers ist wie der erste, nur dasé die Chire umwechseln
und der erste Chor den Choral, der zweite die Aria singt». In den Originalstimmen ist diese Bemerkung
ignorirt. Sie enthalten nur eine Strophe.

Seite 5, Takt 10, Bass L, erstes Viertel es (frither f).

Seite 6, letater, und Seite 7, erster Takt: Die Originalpartitur ist hier nicht ganz deutlich. Sopran

P i dhl -J
und Alt des ersten Chores heissen jetzt: :F%L EBZP_—'; der Sopran geht mit dem Bass des zweiten
'H:s__"_1'—4h4.4_l__

Chores in einer Octavenparallele von ¢ nach J- Nunu steht iiber dem letaten ¢ des Soprans in der Original-
s

) 3 . .
partitur ein blasseres hohes g. wodurch der Sopran heissen wiirde: ;—p—=— ¥ 1 indess Lisst sich
Dl

nicht ersehen, ob dieses g, welches die Octavenparallelen aufheben wiirde, die urspriingliche und dann mit dem
Finger ausgewischte Note ist, oder, wuas mit Riicksicht auf den Sopran des zweiten Chores im vorausgehenden
Takt wahrscheinlicher ist, eine nachtriglich mit blasserer Tinte hineingeschriebene Correctur. Die Schluss-
note im Alt, jetzt cin deutliches as, scheint aus f, wie sie auch in den gedruckten Ausgaben heisst, corri-

iy

—k

girt zu sein, vielleicht um die Octaven wegzuschaffen, die durch die Anderung des

Ll ~J :
Sopranes entstanden waren. Schliesslich hat Bach sich, wie die Originalstimmen ausweisen, fiir die jetat
neu gedruckte Version entschieden.

Seite 7, Takte 10 und 11: Sopran und Alt des zweiten Chores haben @, nicht as, wie in den bisher
gedruckten Ausgaben; das as tritt erst in Takt 12 im Alt und Tenor auf.
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Seite 8, Takt 7, Tenor 1., zweites Achtel f (bisher es).

Seite 9, Takt 3, Tenor II., zweites Achtel es (bisher d).

Seite 9, Takt 6, Tenor II., letztes Achtel @ (frither ¢). Dieses @, obwohl es Octavenparallelen mit
dem zweiten Bass verursacht, weshalb es wohl auch spiter nach ¢ corrigirt worden ist, steht in der Original-
partitur, den Onglna.lstlmmen und in den ilteren Stimmen der Thomasschule (III 2;, ist mithin sicher von

Bach geschrieben.
Seite 9, Takt 9, Tenor I., zweite Note & (frither d

Seite 9, Takt 10, Alt T @ (frither —1_— —

Seite 10. Takt 5, Bass II., dritte Note es (frither e.

Seite 10, Takt 11, Tenor 1., zweites Achtel & (frither f).

Seite 11, Takt 5, Sopran II., in der Originalpartitur zweites Achtel 4 (die Originalstimmen haben
wie die bisherigen Drucke a; b ist entschieden besser).

Seite 11, Takt 9, Tenor II., letztes Achtel g (bisher f.

Seite 12, Takt 10, Sopran II., erstes Viertel d (die Originalstimmen sowie die bisherigen Drucke
haben b; das d der Originalpartitur verdient den Vorzug). ‘

—————L—b.—p—f—‘—'——(—ﬂ fow
Seite 14, Takt 2 Alt II., nach der Originalpartitur: $3p~ _‘%ﬁ nach der Origi~

— s £ b‘fﬁ—o—ﬂ—ﬁy—,—!—'ﬁ'—l—
nalstimme: e — ——— ]; nach den seitherigen Drucken: ,,__ﬁ_—j

die Version der Originalpartitur ist die beste.
Seite 14, Takt 5, Bass 1. und II, letates Achtel f (hsher ¢, welches zwar der Bassfithrung in Takt 3

mehr entspricht, dennoch aber dem in Originalpartitur und Stimmen enthaltenen f weichen musste. Der
Grund, welcher Bach von der sequenzartigen Gleichmiissigkeit abweichen less. liegt wohl in der abweichen-
den Fithrung der anderen Stimmen).

Seite 14, Takte 4 bis 9. Uber die zweite Tenorstimme in diesen Takten war schon frither (Quellen IT,
Seite XVI) die Rede. Seltsamer Weise sind in der #lteren Leipziger Stimme (III 2) nur die Takte 7 bis 9
gedndert. Der Takt 7 war urspriinglich dem Original gleichlautend; die ersten vier Sechzehntel sind durch-
strichen, die anderen acht ausradirt, aber noch deutlich erkennbar. Wir geben nachstehend die Stelle, wie
sie in den drei Versionen lzutet:

Tenor IX. Bach’s Original:
Takt 4

‘P%P—]—PT -
e e

pa A
l!.mwxa:»::,
e

Man vergleiche hiermit das Original in der Fortfilhrung von Takt 9 ab:

e ettt et

und man wird die Seite XVI gezogene Schlussfolgerung gerechtfertigt finden.

Seite 16, Takt 2, beide Soprane, erstes Achtel & (frither ¢, welches eine Leipziger Correctur zu sein
scheint, der Fithrung des Themas aber nicht entspricht).

Seite 17, Takt 2, Sopran IL., vorletztes Sechzchntel ¢ frither d; siehe indess den nichsten Takt).

Seite 19, Takt 7, Alt I, zweites und drittes Viertel in Originalpartitur und Stimme deutlich d (bis-
her &). Dieses d ist freilich etwas kiihn, da es im dritten Viertel zur Septime wird, die keine Aufldsung
findet; die Auflisung kann indess im letzten Achtel des Taktes im Sopran gefunden werden; das bisher
gedruckte b des Altes, nm welches der Sopran sich herum bewecrte war entschieden weniger schon.

-\ —-ﬁ_
Seite 20, ‘Takt 2, Alt L: EE@% {frither E_UZEF_—V—

XXXIX,

d
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Seite 20, Takt 3, Sepran I., viertes Achtel b !frither ).

Seite 22, Takt 5, Alt I, zweites Achtel / (nicht g).

Seite 22, Takt 9, eine schwer zu entscheidende Stelle. Die zweite Note des ersten Basses heisst so-
woh] in der Originalpartitur wie in der Originalstimme nicht g, sondern 5. Dadurch entstehen nicht allein
hiissliche Quintenparallelen mit dem Tenor, sondern die Fithrung des Themas entspricht auch nicht der ur-
spriinglichen Fiihrung im Sopran Seite 18, Takt 9), im Tenor (Seite 19, 'Takt 7), im Alt (Seite,20, Takt 6;.
Die Redaction hat sich daher erlault, in diesem Falle von den Originalvorlagen abzuweichen und an der Melo-
diefiihrung der drei anderen Stimmen auch fiir den Bass, so wie er in den bisherigen Drucken™) erscheint:

_..'P' bge %

be.
i e e A
v -

Gott nimm dich fer-ner un-ger an

festzuhalten, wenn schon die Vorausnahme des g zu der Dominantharmonie ‘der drei anderen Stimmen
etwas gewagt ist und begreiflich machen kénnte, dass Bach ohne Beachtung der entstchenden Quintenparal-
lelen 5 geschrieben hiitte. Im selben Takt haben nach den Originalen der erste Alt und erste Tenor o
{nicht as, wie in den bisherigen Ausgaben).

Seite 23, Takt 5, Bass I, lctztes Achtel es (nicht e).

Seite 24, Takt 6, Alt IL, drittes Viertel es (das % steht erst beim letzten Achtel).

Seite 25, Takt 2, Sopran I., ausdriicklich zweimal as (bisherige Drucke «); Takt 3, sechstes Achtel
ausdriicklich 4 (bisher §); Takt 4, Alt i., fiinftes Achtel @ (bisher as); Sopran I., letztes Achtel es (bisher e).
Die ganze Stelle bekommt dadurch einen weit ruhigeren Charakter.

Seite 29, Takt 6, Tenor I.. viertes Achtel: ﬂiEE.—W (statt E:E)

___phes
Seite 29, Takt 6, Bass I., viertes Viertel: %E; (statt %).

Seite 29, Takt 6, Alt I., viertes Viertel ist in der Originalpartitur und den Stimmen in Folge eines

Schreibfehlers falsch. Bach hat es eine Terz zu tief geschrieben: I3 - - —. Das erste Achtel des .

folgenden Taktes as ist erst nachtriiglich aus a corrigirt. Der Schreibfehler ist offenbar**;.

Seite 31, Takt 1, Sopran 1., viertes Achtel: — ~ (statt =2=.)

Seite 33, Takt 8, Tenor: % nach der Originalpartitur und der Stimme des ersten

Chores; die Stimme des zweiten Chores hat die bisher gedruckte Fassung: %

Seite 35, Takt 3, Sopran, zweites Achtel ¢ (statt d).

fe E
Seite 35, Takte 4 u. 5: Der Alt hiess 1. d. Originalpartitur zuerst, wie bisher gedruckt: m‘%

XX
d und ¢ sind mit dem Finger ausgewischt und an ihre Stelle zwei g geschrieben, was harmonisch jedenfalls

z
den Vorzug verdient. In den Originalstimmen heisst es: M, wodurch Octaven mit dem
: e

Tenor entstehen.
Seite 36, Takt 13, Alt, erstes Achtel g (statt o).
Seite 37, Takt 12, Alt, zweites Achtel a (statt ¢).
Seite 38, Takt 8, Sopran « (nicht as),
Seite 38, Takt 10, Sopran, letzte Note es {nicht ).
Seite 38, Takt 10, Tenor, letzte Note & {nicht 4.

Seite 38, Takt 10, Bass, zweites Achtel: EQETE (statt g% ).

Seite 38, Takt 12. Das vielumstrittene es im zweiten Sechzehntel des Sopranes ist richtig. Es ist
auch natiitlicher, als d, welches von Einzelnen hinein corrigirt ist. Der ganze Takt ruht auf der Unter-
dominantharmonie; das d des Tenores ist als Vorhalt anzusechen. Vom Chor gesungen klingt es im Sopran
besser als d. )

*) Die dltere Leipziger Stimme IL[ 2 hat 3, die neuere IIT 1 hat g, das aus as corrigirt ist.
**) Derselbe Schreibfehler findet sich in der #lteren Leipziger Stimme IIf 2.
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2. «Der Geist hilft unsrer Schwachheit auf.» (Seite 41.)

Vorlagen:

a) Die autographe Partitur aus der Koniglichen Bibliothek in Berlin mit der eigenhéndigen

Uberschrift:
J. J.
Motetta & dor Cori. Bey Beerdigung des seel. H. Prof. und
Rectoris Lrnesti
di J. S. Bach.

Die Partitur ist anfinglich sehr schén geschrieben, fast wie eine Abschrift. Ausser einer
gleich zu Anfang durch Ausradiren gemachten Correctur und einem durchstrichenen Takt, wo
Bach in den ersten Chor irrthiimlich einen Takt Pause und dann weiter geschrieben hatte, findet
man im ganzen % Takt kaum eine Anderung. Der %, Takt ist fliichtiger geschrieben und enthilt
mancherlei Correcturen, der Allabreve-Satz dagegen wieder sauber und, obwohl die Chore stets
zusammengehen, doch hochst fleissig fiir beide Chére in achtzeiligem System véllig ausgeschrieben.
Der Choral fehlt in der Partitur, am Schluss aber steht die autographe Bemerkung

a"v"{ ' 6’[ " {sequitur)

darunter mit Bleistift von anderer Hand:
(Komm heil. Geist, Herve (Gott),

Die Bindungen sind im Ganzen viel sorgfiltiger angezeigt, als in sonstigen Autographen.
Fast alle den fritheren Ausgaben gegeniiber meu hinzugekommenen Bindungen im Allabreve-Satz
stammen aus der Originalpartitur.

Auf dem letzten leeren Blatt, und zwar der letzten Seite der Originalpartitur steht der
Anfang einer nicht mehr vorhandenen, vielleicht gar nicht vollendeten Cantate:

J.J.
Concerto Doia 19 post Trinitatis @ 4 Voci 1 Violino Cone. 2 Violini, Viela e Cont. di Buch.
b T T : T  So— J— I o
< o 1 ! 1 | { =
’, i I — T

b 9 A L ~.

Bach hat den Bogen umgedreht und auf der anderen Seite mit der Motette begonnen.
b) Die Originalstimmen aus der Koniglichen Bibliothek in Berlin mit dem auf dem Um-

schlag eigenhindig geschriebenen Titel:
. ’ a¥*
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Motetta
Bey Beerdigung des seel. Herrn
Profefsoris u. Rectors
Ernest

Rom. 8 V. 26 & 27
Der Geust halfft unser Schwachheit auff
a due Core
di
Joh: Sebast: Bach.

Die Stimmen sind dem Anscheine nach im Text vollstindig, in den Noten grosstentheils
von Bach selbst geschrieben, wenn auch einzelne Unterschiede in Orthographie und Schreibweise
zwischen Partitur und Stimmen vorhanden sind, wie z. B. «Herzen» in der Partitur, «Hertzen» in
den Stimmen, u. dergl.

Ausser den Singstimmen, bei welchen Alt und Tenor des zweiten Chores fehlen, liegen
noch meist eigenhiindig geschriebenc Instrumentalstimmen vor, und zwar:

Violino 1 del Coro 1

Violino 2 del Coro 1

Viola del Coro 1

Violoncello del Coro 1

Hautbois 1 del Coro 2

Hautbois 2 del Coro 2

Taille del Coro 2

Bassono del Coro 2

Violon e Continuo

Organo (genau beziffert, einen Ton tiefer, in Asdur).

In der autographen Partitur findet sich von diesen Stimmen keine Andeutung; auch ein
Continuo ist in der Originalpartitur weder ausgeschrieben, moch auch nur angedeutet. Die In-
strumentalstimmen gehen stets unisono mit den betreffenden Singstimmen; nur einige geringe
Anderungen finden sich in Hautbois IL, insofern als zu tiefe Toéne des Altes ftir die Hoboe um
eine Octave hinaufgelegt sind. Der Schlusschoral fehit in den Instrumentalstimmen, steht dagegen
in den Singstimmen. Die Differenzen zwischen der Originalpartitur und den Originalstimmen sind
sehr gering und kénnen bei der grossen Sauberkeit und Deutlichkeit der Partitur zn Zweifeln
keum Anlass geben. Die Vergleichung der Instrumentalstimmen war sehr werthvoll; sie bestitigte
die Lesarten der Partitur und Singstimmen..

Seite 41, Takt 5, Sopran Il.: der Vorschlag steht nicht in der Partitur, sondern nur in den Stimmen.

Seite 41, Takt 13, Sopran 1.: der Vorschlag steht nicht in der Partitur und der Singstimme, sondern
nur in der Instrumentalstimme. Er ist beide Male erginzt worden  auch mit Riicksicht auf die spiteren
Parallelstellen. :

Seite 51, Takt 11, Tenor, viertes Viertel: das p vor as fehlt in der Partitur in beiden Tenoren,
steht dagegen in den Stimmen.

Seite 56, Takt 4 vom Ende, Sopran I. und IL:

Partitur: e , Stimmen: —— : .
e E==

Dynamische Zeichen und Bindungen sind aus Partitur und Stimmen gegenseitig ergfinzt worden.
Die Partitur erscheint genau nach der Originalpartitur gedruckt, also ohne Beifiigung der
Continuo-, Orgel- und Instrumentalstimmen. Die letzteren erscheinen im Anhang, Seite 143—156.
Erhebliche Differenzen stellten sich zwischen den Originalvorlagen und den fritheren Drucken
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heraus. Zuniichst ist der Text des Chorals wieder «verbessert»; die echt Luther'schen Worte
schienen dem Herausgeber der Typendruckausgabe wohl zu kriiftig.

Seite 42, Takt 15, Sopran I.: % {frither :g:ﬁ ).

Seite 42, Takt 16, Alt T, erstes Achtel & (frither a).

. —®
Seite 45, Takt 9, Tonor IL: % friber = )

Seite 46, Takt 13, Alt II., drittes Achtel f (frither g,
Seite 47, Takt 17, Alt 1., zweites Achtel & (friiher g).

Seite 48, Takt 6, Tenor I.: ﬂ% (frither ﬁ ).

Seite 50, Takt 2, beide Tenore, viertes Achtel d (friiher f).

Seite 50, Takt 7, beide Tenore, zweites Achtel £ (friiher es .

Seite 51. Im Text der Fuge heisst es stets «forschet», nicht «erforschet».
Seite 52, Takt 18, Tenor, viertes Viertel & (frither 2).
Seite 53, Takt 5, Tenor, erstes Viertel o (friiher g).

Seite 53, Takt 6, Tenor, letztes Viertel & (frither ¢j.

- ~

Seite 54, Takt 11, Alt: Jgpr—t——— £, (friher: 1 +—f—).

Seite 55, Takt 8, Alt, viertes Viertel % (frither &).
Seite 56, Takt 3, Tenor, zweites Viertel es (frither ¢),
Seite 56, Takt 5, Alt, wie Seite 54, Takt 11.

Seite 56, Takt 11, Bass, zweites Viertel es (frither ¢).
Seite 57, Takt 3, Tenor auf «nun» b (frither f).
Seite 57, Takt 7, Bass, erstes Achtel « (friher f).

3. «Jesu, meine Freude., (Seite 61.)
Originalvorlagen fehlen.
Der Redaction standen zur Verfiigung:
a) Die Typendruckausgabe und die fast vollig gleichlautenden Stimmen der Thomasschule
(Quellen II und IIT 1). '
b) Drei in der Amalienbibliothek zu Berlin befindliche Abschriften (Quellen IV ). Herr
Schmerb’éljg beschreibt dieselben wie folgt:
1) Handschrift in Folio, signirt Mus. Am. Nr. 10, 11, besteht aus 32 Iolioblittern und
einem Vorblatte. Fol. 1 bis 18:
«Motetta. von J: Seb: Back» (Jesu meine Freude).
Die folgenden Blitter enthalten die Neujahrscantate:
«Gott wie dein Name, so ist auch dein Ruhm»,
2) Handschrift in Folio, numerirt 12—14, ein Vor- und ein Nachblatt, 44 ungezihlte
Folioblitter. Fol. 1 bis 22:
«Motetta. | Jesu meine Freude | von Johann Sebastian | Bach».
Die Motette ist hier von derselben Hand geschrieben, wie in Nr. 1. Die folgenden Blitter ent-
halten die Cantate «Aus tiefer Noth», sowie «Arigen» von Wilhelm Friedemann Bach.
3) Handschrift in folio Nr. 30, besteht aus 16 paginirten Blittern. Pag. 1 bis 31:
«Motetta von J: Sebastian Bach» (Jesu meine Freude).
Die Motette ist von anderer Hand geschrieben, wie Nr. 1 und Nr. 2.
¢) Die (Quellen IV 6) erwihnte alte Abschrift aus dem Besitze des Herrn Dr. Erich Prieger
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in Bonn. Dieselbe dtirfte um die Mitte des vorigen Jahrhunderts entstanden sein und war fiir die
Redaction von grossem Werthe, weil durch sie fast alle Abweichungen. bestitigt werden, die die
Abschriften der Amalienbibliothek gegeniiber der Typendruckausgabe aufweisen.

Freilich enthalten die unter J) und c¢) anfgefithrten Abschriften manche leicht erkennbare
Schreibfehler. Im iibrigen sind ihre abweichenden Lesarten durchweg Verbesserungen gegentiber
der T'ypendruckausgabe, welche auch in dieser Motette manche unglaubliche, in den spiteren Aus-
gaben immer wieder abgedruckte Fehler enthiilt.

Bach hat die beiden Strophen «Trotz dem alten Drachen» und «Gute Nacht, o Wesen» aus-
driicklich als Vers 3 und Vers 5 bezeichnet. Vielleicht hat er darauf aufmerksam machen wollen,
dass beide Strophen Variationen der Choralmelodie sind. Hinsichtlich der Strophe «Trotz dem alten
Drachen» hat wohl Johannes Brahms zuerst auf diesen Umstand hingewiesen. In der That ist hier
die Variation eine ganz strenge, wenn auch wesentlich ausgeweitete. Der erste Theil des Chorals
umfasst die Takte 1-—16, die Wiederholung die Takte 16—37; der zweite Theil die Takte 37—63.
So fassen die sechs Choralstrophen fiinf dazwischen liegende freie Musikstiicke ein.

Der Text der Choralstrophen ist in der Typendruckausgabe wieder wesentlich geéndert,
d. h. modernisirt und abgeschwicht. Nattrlich geben wir ihn in seiner urspriinglichen Fassung.

Die neu eingefiigten dynamischen Zeichen beruhen auf den verschiedenen Abschriften, und
sind hie und da, wo sie etwa nur fiir einzelne Stimmen angezeigt, fiir die {ibrigen Stimmen jedoch
selbstverstindlich waren, erginzt worden.

Die drei Abschriften der Amalienbibliothek sind mit A I, A T1, A III, die Prieger'sche
Abschrift mit P bezeichnet.

In nachsiehendem Verzeichniss findet man die wesentlichsten auf Grund der vier Abschriften
vorgenommenen Anderungen der Typendruckausgabe, wie sie der Redaction nach sorgfiltigster Er-
wigung nothwendig erschienen sind. Dasselbe enthiilt nicht die grosse Zahl von Abweichungen in den
Bindungen und der Textunterlegung, die fast immer den Vorzug verdienen. Auch in diesem Punkte ist
keine Verinderung vorgenommen worden, die nicht durch eine oder mehrere Abschriften begriindet wire.

Scite 62, Takt 9, Sopran II., erste Note % in allen Abschriften (bisher g, wodurch Qoctaven mit dem
"Lenor entstanden).

Seite 62, Takt 21, Tenor, dritte Note dis in allen Abschriften (bisher ).

Seite 63, Takt 1, Alt: ﬂgﬁ!égé@ in allen Abschriften; (bisher M,

vielleicht nach der Parallelstelle Seite 82, Takt 18 corrigirt).
Seite 63, Takt 3 heisst der Tenor in den Abschriften A I, II und 1II: %ﬁ# »—p .| ’

wan - - deln, die

in der Abschrift P: — 4_E?E353; dem letzteren wurde der Vorzug gegeben, da es auch mit
- - el

wan
Seitc 83, Takt 2 stimmt.
Seite 63, Takt 7, Sopran I.. dritte Note 4 in allen Abschriften (bisher dis).

Seite 64, Takt 1, Sopran IL: % in allen Abschriften gleich der Parallel-

e

e
stelle Takt 9 (bisher Pl =),
1
Seite 64, Takt 6, Tenor: % in allen Abschriften (bisher ganz umerklirlich:

© Scite 65, Takt 11, Sopran L. dritte Note £ in allen Abschriften (bisher fis in allen Drucken).
Seite 66, Takt 8, Alt gis in allen Abschriften (bisher g).

Seite 67, Takt 27, eine schwierig zu entscheidende Stelle: Sopran II. heisst in den bisherigen Aus-
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gaben: 5—4;—5—!?;@?%}:', damit stimmt die Abschrift A Ill iiberein. Die Abschriften A I und II

|14

—— — e — N Le.
heissen: J__;Ei_%j:;:f#'_q , was sicher unrichtig ist; die Abschrift P heisst: —F - — 7 ‘%; ;;
hier tritt der Ubergang nach Amoll erst mit dem sechsten Achtel ein, was vielleicht am schénsten und
ruhigsten ist. Aber wenn dies die urspriingliche Lesart wire, wer sollte auf die Idee gekommen sein, die
in den anderen Abschriften enthaltenen Kreuze beizufiigen? Die Redaction hat daher die bisherige durch
die Abschrift A 111 bestitigte auch den beiden anderen Stimmen cntsprechende Fiihrung beibehalten,

Seite 68, Takt 5, Sopran II., zweites Viertel fis in allen Abschriften (bisher %, wedurch Octaven
zwischen Sopran II. und Tenor entstanden; die alte Typendruckausgabe hatte d, was vielleicht ein Druck-
fehler statt fs war). In der Parallelstelle Seite 69, Takt 3 haben die Abschriften zwar %; doch hielt es die
Redaction fiir richtig, auch hier das fis herzustellen.

Seite 68, Takt 15, Tenor, zweites Achtel ¢is in allen Abschriften (bisher ¢); das erste Achtel des
Basses heisst iibereinstimmend c.

Seite 68, Takt 15, Alt: (bisher das zweite Viertel unisono mit Sopran IIL.:

e »>
. Tap
Seite 69, Takt 10, Sopran I.: gﬂ% in allen Albschriften bisher TS‘;%&:i)

¥—P—‘E-o—p—
Seite 69, Takt 11, Sopran I., in den drei Abschriften A: F‘—ﬂ_:‘TQAWV ; in der Abschrift P
E Rub’, in ganz
ist aus dem ersten Achtel d ein Viertel gemacht, so dass der Takt sieben Achtel lang geworden ist:

— .
; die Redaction hat sich fiir die bisher bekannte Version ;::hs_i entschieden,

Rub’, in  geng Rul/, in ganz

wonach Sopran I. den gleichen Rhythmus wie die iibrigen Stimmen und wie zwei Takte spiter behilt.
Seite 70, Takt 6, Bass, vorletztes Achtel cés in allen Abschriften (bisher ¢).
Seite 70, Takt 14, Sopran, zweites Viertel ¢ in allen Abschriften (bisher e).
Seite 70, Takt 16 und 17, Alt und Bass in allen Abschriften:

e |
. e {bisher: - - ).
Dl e s
S B B

Takt 16 ist in der Abschrift P das § vor dem sechsten Achtel des Basses ausdriicklich angezeigt.

Seite 71, Takt 7 heisst in allen Abschriften das vierte Viertel des Sopranes ﬁ% ———,  SOWiC

Takt 9 das vierte Viertel des Basses 9—%-@, die Redaction hilt diese zweimalige Abweichung von

der ersten Fithrung des Fugenthemas fiir eine beabsichtigte, durch die Fithrung der anderen Stimmen
(Takt 7 des Altes, Takt 9 des Tenores) veranlasste Inconsequenz.
Seite 71, Takt 8, Alt und Tenor in allen Abschriften:

Py e
:_{t"i,_'—fizg

L L +
i J— ) r 1 i S — S ——
e e e R N S
* T 7 - PR A |

Seite 72, Takt 2, Alt in allen Abschriften:

Pt T ot elle .,
E@% (bisher: L ! % ).

In demselben Takt, Tenor in allen Abschriften letztes Achtel % bis jetzt a).
Seite 73, Takt 1, Sopran II., zweites Sechzehntel des zweiten Viertels in allen Abschriften £ (bisher fs).
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Seite 73, Takt 2 hat die bis dahin rithselhafte Fiihrung des Tenores eine einfache Losung gefunden.

Es heisst in allen Abschriften: Wj die bisherige Fiihrung: : K\T r— " i,

die zu den anderen Stimmen, besonders zum zweiten Sopran so wenig passte, ist offenbar dadurch entstanden,
dass der Abschreiber einer Tenorstimme in die Zeile des Altes gerathen war und die fiir den Alt bestimmten
Noten dem Tenor zugetheilt hatte, der dadurch mit dem Alt in Terzen ging.

Seite 73, Takt 8, Sopran II. in allen Abschriften erstes Viertel: ﬁ (bisher :_3%

Seite 73, Takt 9, Sopran 1. in allen Abschriften erstes Viertel: w— wblsher _).

Seite 74, Takt 2, Sopran L. in allen Abschriften:

In demselben Takt Sopran II, in allen Abschriften letztes Achiel 2 (bisher ¢, wodurch mit dem Alt eine
Quintenfortschreitung entstanden war-,
Seite 74, Takt 5, Alt in allen Abschriften letztes Achtel ¢ (bisher ¢).

Seite 74, Takt 7, Sopran 1. in allen Abschriften zweites Viertel ?%:‘_E; dennoch wurde hier

dem bisherigen ﬁ mit Riicksicht auf den zweiten Sopran der Vorzug gegeben.

Seite 74, Takt 8,_ in allen Abschriften fehlt die Fermate, der Doppelstrich und die neue Tempo-
bezeichnung.

Seite 75, Takt 5, Sopran 1. in allen Abschriften viertes Achtel g (bisher a); vergl. den Sopran IL.
in Takt 4.

Seite 75, Takt 9, Sopran II. in den Abschriften A 1 und P %ﬁ (bisher E: %
A TI und A III haben als erstes Viertel fis, was ein Schreibfehler ist). %J#EEéE

Seite 75, Takt 14, und Seite 76, Takt 3, in allen Abschriften Alt und Bass: - o
P

(die alte Typendruckausgabe hatte denselben Alt; aber der Bass hiess %‘J—ﬁz, ging also mit dem
Alt in Octaven. In der spiteren, gestochenen Ausgabe war, um diese Octaven zu vermeiden, der Alt in
L9

e

abgeindert worden: in dem Stimmenbuch der Thomasschule (IIT 1) war der All i

gedndert).

 Seite 76, Takt 6, Tenor in allen Abschriften im dritten und vierten Viertel & (bisher dzs).
Seite 76, Takt 13, die Tempobezeichnung Aﬂdante {nicht .dndantins} in allen Abschriften

P
R = ===
Seite 77, Takt 6, in allen Abschriften erstes Viertel: % (bisher ﬁ).

Seite 77, Takt 8, Tenor in allen Abschriften erstes Viertel:

PR bisher ).

Seite 77, Takt 15, Tenor in allen Abschriften drittes Viertel:

-~

BECEEEEE iner ZEEEEEE).

Seite 78, Takt 1, Tenor, zweites Viertel in allen Abschriften: ﬂ—% (bisher :PIﬁ)
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Seite 78, Takte 1 und 2, im Bass stets f (bisher im vierten Viertel des ersien und ersten Viertel
des zweiten Taktes jis).
Seite 78, Takt 3, Tenor, drittes und viertes Viertel in allen Abschrifien:

T (bisher :—Jﬁ‘%‘:%?‘;:—:":ﬂag )

Seite 78, Takte 8 und 10: das p und f stammt aus der Abschrift P und steht nur beim Tenor.
Seite 78, Takt 21, und Seite 79, Takt 25, Sopran II. in allen Abschriften viertes Achtel ¢ (bisher ).
Seite 78, Takt 29, und Seite 80, Takt 1, Sopran L. in allen Abschriften erstes Achtel e (bisher ¢,

— .
Seite 80, Takt 20, Sopran IL. in allen Abschriften: ..—'—“—'—L_ bisher 335’;3—:;':1)
= R P |

Seite 81, Takt 7 bis 9, Sopran II. in allen Abschriften: %ﬁéﬂz%j

Dieselbe Stelle in' den bisherigen Drucken:

, mithin in rhyth-

mischer Hinsicht das gerade Gegentheil. Die Redaction hat sich fiir nachstehende Combination entschieden:

Py —_ —
ol alfsg o

Seite 81, Takt 9, Tenor in allen Abschriften erstes Achtel f/s (bisher gis).

Seite 82, Takt 4, in den Abschriften A I und P, Tenor erstc Note ¢ (bisher %4, wodurch zwischen
Alt und Tenor Octaven entstanden'.

Seite 82, Takt 9, Sopran I., viertes Viertel in allen Abschriften dis ibisher ¢, und Sopran II.,

zweites Viertel o (bisher ¢).
-

»
Seite 82, Takt 14, Alt in allen Abschriften: ﬂ§ :&r_] Jbisher %, wodurch das

erste Halbe mit dem zweiten Sopran unisono ging).
Seite 82, Takt 17, Tenor in allen Abschriften dritte Note d¥s hisher 7; — siehe Seite 62, Takt 21'.
—

; die Ab-

—
schrift P stimmt mit der bisher bekannten Version iiberein, die beibchalten wurde.
Seite 83, Takt 6, Sopran I. in allen Abschriften dritte Note « (bisher dis; siche Seite 63, Takt 7).
Seite 83, Takt 9 fehlt in simmtlichen Abschriften im Alt das § vor dés — mit Riicksicht auf die
Parallelstelle Seite 66, Takt | wurde dzs beibehalten.

Seite 84, Takt 18 heisst in saimmtlichen Abschriften der Sopran #_;L:EELH

Seite 83, Takt 1 haben die Abschnften A 1, A II, A III in Sopran L:

4. «Fiirchte dich nicht.» Seite 7))

Originalvorlagen fehlen.

Der Redaction standen zur Verfiigung:

a) Die Typendruckausgabe in Verbindung mit den fast gleichlautenden Stimmen der Thomas-
schule (Quellen II und 111 ).

b) Die in der Amalienbibliothek in Berlin befindliche, durch Herrn Schmerberg, wie folgt,
beschriebene Abschrift (Quellen IV 1):

Handschrift in Folio, signirt 15—17, ein Vor- und ein Nachblatt, 42 ungezihlte Folioblitter.
Yol. 1—17 enthalten die” Cantate «ILs ist nickts Gesundes»; Fol. 18 leer; Fol. 19—29 enthalten
die Cantate «Aus tigfer Noth»; Fol. 30 leer; Fol. 31—42 «Motetta | & s 2 Al |
2 Ten: | 2 Bass: | di Jok. Seb. Back». (Firchte dich nmicht.) Diese Motette ist von Kirnberger

geschrieben. Auf einem beigelegten Quartblatt schreibt er Folgendes:

«Endlich habe ich mit vieler Miihe das Lied im Porst’schen Gesangbuche | gefunden, in welchem
die Strophe zu dem Canto firmo in der Bachischen Motette | , Fiirchte dick nicht‘ vorkommt; es ist die elfte
Strophe in dem Liede: | Warum sollt’ ich mich denn grimen.»

XXXIX. e
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Folgt die Mittheilung der Melodie mit den beiden von Bach benutzten Textstrophen; dann:
«pag. 463 steht es im Porst'schen Gesangbucher.

¢; Eine Abschrift aus der Koniglichen Bibliothek in Briissel (Quellen IV 4), welche dort
fiir ein Autograph gehalten wird, was sie indess keinenfalls ist. Sie ist sebr nachlissig und fehler-
haft geschrieben und diirfte aus der zweiten Hilfte des vorigen Jahrhunderts stammen. Dennoch
war sie fir die Redaction von grossem Nutzen, da sie die meisten Abweichungen der Kirn-
berger'schen Abschrift von der Typendruckausgabe bestiitigte.

d) Die in Quellen IV 3a erwihnte, durch Schicht revidirte und mit der Typendruckaus-
gabe in Ubereinstimmung gebrachte Abschrift aus der Konmiglichen und Universititsbibliothek in
Konigsberg, deren Correcturen mehrfach die dlteren, echten Lesarten bestitigten. Bei FEintritt der
Choralfuge hat Schicht beigefiigt: Corale aus dem Liede: «Warum sollt ich mich denn grimen>»
Zollikofer 51.

Nachstehend die wesentlichsten Abweichungen der alten Abschriften von der Typendruckausgabe,
die in unserer Ausgabe beriicksichtigt worden sind.

Seite 88, Takt 2, Tenor IL., letates Achtel ¢ in beiden Abschriften*) (bisher ¢); dieses @ entspricht
dem letzten Achtel des ersten Tenores im vorausgehenden Takte.

Seite 88, Takt 4, Bass I. in beiden Abschriften:

~
3 z 2
JE—— .
SEAS SRS E pisher A )
— — LN 7
Dir, wei - chenicht Dir, wei-che nicht, wei-che nicht

und dem entsprechend Takt 6, Bass IL; Seite 89, Takt 2 und 3, Tenor II.; Takt 6 und 7, Bass 11.
Diese Anderung stammt ohne Zweifel von Schicht, dem das Abbrechen mitten im Wort nicht gefiel

und der dafiir den hiipfenden Rhythmus einfiigte. In der l\omgsberver Abschrift hat urspriinglich die echte

Lesart gestanden; man sieht deutlich, wie Schicht sie beseitigt und seine Anderung an die Stelle gesetzt hat.
Seite 88, Takt 7, Alt 1L, erste Note 4 (bisher a). Das % entspricht der None in Takt 5, Sopran L;

Seite 89, Takt 3, Sopran 1L, Takt 7, Sopran IL
By

Seite 90, Takt 2, Alt II. und Tenor II. in der Abschrift A*¥): a b , in der
" i ».
ﬂi‘gg = o
_ e iv e B
:ﬂﬁ:}%‘_ —— ;__‘z“__—“-?—“_—
1
Abschrift B: o in den bisherigen Drucken: L ke 2 Die Redaction
I N Jep——————— 7 7
= == =

hilt die erste Lesart fiir die richtige.

Seite 90, Takt 8, Sopran I.. letztes Viertel ¢ in beiden Abschriften (bisher d).

Seite 91, Takt 3, Tenor IL. zweites Viertel ¢is in beiden Abschriften (bisher @). Uber beide Ande-
rungen kann man verschiedener Meinung sein; die Redaction hilt sie fiir Vorbesscrungen. Der Einsats
mit dem reinen Edur-Dreiklang Seite 90, Takt 8 ist sicher grossartiger und kriiftiger, als der bisher ge-
wohnte mit dem etwas weichlichen Septimenaccord. Umgekehrt wirkt Seite 91, Takt 3 der Eintritt mit
dem Septimenaccord voller, als der mit dem verminderten Dreiklang; auch die melodische Fihrung des
zweiten Tenores — von e¢ds nach dés stufenweise aufsteigend — ist schéner; und schliesslich, man kann sich
denken, dass das e nach d, dass c¢is nach ¢ verindert worden ist, weil beides dem Verbesserer zu kiihn er-
schien; — dagegen: hiitte Bach & und « geschrieben, so wiirde kaum Jemand auf den Gedanken gekommen
sein, das d in ¢, das ¢ In eis zu verwandelun. -

Seite 91, Takt 5, Alt 1., sechstes Achtel, und

Seite 92, Takt 3, Alt TI., zweites Achtel in beiden Abschriften eis (bisher e).

*} Unter «beiden» Abschriften sind die sub & und ¢ erwihnten zu verstehen.
*#} Abschrift A: Abschrift der Amalienbibliothek von Kirnberger, Abschrift B: Brilsseler Abschrift.
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Seite 95, Takt 5, Seite 96, Takt 1 befinden sich die Gfter bemerkten und besprochenen Quinten-
fortschreitungen zwischen Alt und Bass vom zweiten zum dritten Viertel auch in beiden alten Abschriften.

Seite 96, Takt 2, Alt IL, letztes Achtel gis (bisher ¢!,

Seite 97, Takt 2, Bass 1., sechstes Achtel css in der Abschrift B, was gegeniiber dem bisherigen ¢,
das mit dem zweiten Alt in Octaven fortschritt, eine wesentliche Verbesserung ist.

Seite 97, Takt 6 haben heide Abschriften den Sechzehntelgang der Bisse von c¢gs ab unisono; die
bisherige Lesart, nach welcher die Bisse in Terzen gehen, wurde vorgezogen.

Seite 98, Takte 4 und 5, beide Tenore in beiden Abschriften:

ﬂ%‘#’k '—5_%4’_‘—7—#4}%* (bisher —b=bs #'Tﬁﬁ"‘*qi——r ==
— Tt

Seite 98, Takt 8 und 9, und Seite 103, Takt 2 und 3 heissen dic Bisse in beiden Abschriften:

B e

Die Redaction hat der bisherigen Lesart den Vorzug gegeben.

Seite 99, Takt 4, und Seite 103, Takt 7 behilt im sechsten Achtel der Alt in heiden Abschriften
a (bisher ais).

Seite 99, Takt 8, sechstel Achtel des Tenores in beiden Abschriften & (bisher ¢).

Seite 100, Takt 1 und 2, und Seite 104, Takt 4 und 5 heissen die Bisse in beiden Abschriften:

ND)

5 =P . die bisheri oss: e T .

— e die bisherige Lesart hiess: —g— +F|—t—1—— Die Redaction hat
dem tiefen 4 den Vorzug gegeben, die Sechzehntel dagegen mit Riicksicht auf die Fiihrung des Altes bei-
behaltan.

Seite 100, Takt 3, und Seite 104, Takt 6 haben die Tenore in beiden Abschriften im sechsten
Achtel noch f und erst im achten Achtel fis; bisher trat fis schon im sechsten Achtel ein.

Seite 101, Takt 3, und Seite 105, Takt 6 haben die Tenore in beiden Abschriften schon im zweiten
Achtel dés, nicht, wie bisher, erst im fiinften.

Seite 101, Takt 7, und Seite 106, Takt 1 haben in beiden Abschriften die Bésse im sechsten Achtel
e. Die Redaetion zog es vor, der bisherigen Lesart cis treu zu bleiben.

5. JKomm, Jesn, komm.» (Seite 109.)

Diese Motette hat der Redaction die meisten Schwierigkeiten bereitet, da nicht allein keine
authentischen Vorlagen zur Verfiigung standen, sondern auch die zahlreichen vorhandenen Ab-
“schriften unter sich so abweichend waren, dass fast tiberall die Entscheidung nur nach subjectivem
Ermessen getroffen werden konnte.

Zur Redaction wurden benutzt:

a) Die Breitkopf und Hirtel'sche alte T'ypendruckausgabe in Verbindung mit den Stimmen
der Thomasschule. Hierbei kamen hauptsichlich nur die (Quellen III 2 np#her beschriebenen)
aus dem Jahre 1797 stammenden #lteren Stimmen, bei welchen leider der zweite Sopran und der
gweite Alt ganz, der erste Alt zur Hilfte fehlten, in Betracht.

b) Die in der Berliner Amalienbibliothek befindliche durch Herrn Schmerberg, wie folgt,
beschriebene Partiturabschrift (Quellen IV 1):

Handschrift in Folio, signirt 18—21, ein Vor- und Nachblatt und 39 ungezihlte Folioblitter.

1) Fol. 1—14. Motetta | Der Geist hilft unsrer Sclwachheit auf | vor Zwey Chor | und |
8 voci | von | Hr: Joh. Seb. Bach.

2) Fol. 15—26. Motetta | Komm, Jesu, komm, mein Leib ist miide ' vor zwey Chor | und |
8 Voci | von | Hr. Joh. Seb. Bach.

3) Fol. 27—31. Fuga | Nimm was dein ist und gehe hin  von | Herrn Joh. Seb. Bach.

Von Kirnberger geschrieben.

e*
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¢) Die in der Konigsberger Universititsbibliothek unter Nr. 13569 befindliche (Quellen
IV 3}t erwihnte; Partiturabschrift. Sie diirfte spiitestens aus den neunziger Jahren des vorigen
Jahrhunderts stammen und ist jedenfalls vor Herstellung der Typendruckausgabe geschrieben, wie
aus zahlreichen #lteren Lesarten, aus dem alten Text und aus der Art, wie der Text untergelegt
ist, hervorgeht. Neben dieser iilteren wurde fiir einzelne Stellen auch die eigenhindig von Schicht
geschricbene und von ihm mit seiner Typendrckausgabe in genaue Ubereinstimmung gesetzte Ab-
schrift (Konigsberg Nr. 13583, Quellen 1V 3a) in Betracht gezogen.

d, Eine alte der Briisseler Kéniglichen Bibliothek gehbrende Partiturabschrift (Quellen IV 4),
welche dort fiir ein Autograph gehalten wird, was sie indess nicht ist; die Handschrift hat mit
Bach's Hand kaum Ahnlichkeit, auch enthilt sie manche Schreibfehler. Sie trigt die Uberschrift:

Moteta Komm Jesu Komm! a 8. voc. di J. 8. Bach
am Schluss heisst es:
Soli Deo Gloria
Il Fine.

¢) Eine weniger alte Partiturabschrift aus dem Besitz des Herrn Kammersingers Hauser
in Karlsruhe {Quellen IV 5), welche am Schluss das Datum «6. Februar 1797» trigt.

In der Typendruckausgabe, sowie in der Konigsberger Schicht'schen Abschrift ist auch hier
wieder der Text sowohl im ersten Chor, wie in der Schlussaria geindert worden.

Um ein Bild zu geben, wie sehr die Vorlagen unter einander abweichen, folgt Seite XLIIL ein
Verzeichniss der wesentlichsten Verschiedenheiten. Ganz unwesentliche Abweichungen, solche, die sich nur
auf die Tcextunterlage beziehen, sowie offenbare Schreibfehler sind nicht berticksichtigt worden. Die Redaction
kann nicht beanspruchen, immer das Richtige gewihlt zu haben; sie giebt daher dem Bachkenner durch
diese Tabelle Gelegenheit, wo es ihm etwa nothwendig scheint, andere Lesarten zu bevorzugen und die
gedruckte Fassung darnach zu verbessern. :

Eine sehr zweifelhafte Stelle bietet Seite 109, Takt 14, der zweite Sopran. Er erscheint in vier ver-
schiedenen Lesarten. Die Fassung der Typendruckausgabe und der Briisseler Abschrift ist — trotz der Octaven
mit Alt I — beibehalten worden, weil sie melodisch bei weitem die schénste ist und ihnliche Octaven auch
in anderen Motetten im achtstimmigen Satz vorkommen (siche z. B. «Firchte dich nickt», Seite 97, Takt 2,
Sopran Y. und Alt IL). :

Eine weitere bedenkliche Stelle ist der zweite Bass, Seite 116, Takt 3. Hier ist die letate Note es,
die in der Typendruckausgabe steht, trotz der Abweichung von allen anderen Vorlagen beibehalten worden,
damit die QOctaven zwischen Alt und Bass des zweiten Chores vermieden werden.

Noch zweifelhafter schien der Redaction die Stelle Seite 117, Takt 1, Alt II. und Tenor II. In
unserm Verzeichniss finden sich vier verschiedene Lesarten. Die Typendruckausgabe steht mit ihrem
Cmoll-Sextaccord auf dem vierten Achtel allein, denn in den ilteren Leipziger Stimmen ist der zweite
Tenor in diesem Takt offenbar erst durch eine Correctur mit der Typendruckausgabe in Ubereinstimmung
gebracht worden. Die Redaction entschloss sich nach langer Erwigung fiir die Lesart der Abschrift aus
der Amalienbibliothek, mit der die Lesart der Briisseler Absehrift villig Gbereinstimmt. Beide Abschriften
sind sehr vertrauenswiirdig; auch musikalisch dizrfte die gewihlte Lesart den Vorsug verdienen vor der
friitheren mit jhrem etwas weichlichen Moll-Sextaccord.

Der Bass 1., Seite 117, Takt y; Seite 119, Takt 9; Seite 121, Takt 7; der Bass IL., Seite 118, Takt 6;
Seite 120, Takt 5; Seite 122, Takt 4 ist nicht mit Sicherheit festzustellen. Weder die verschiedenen Ab-
schriften noch die sechsmal wiederkehrenden Stellen stimmen unter einander iiberein. Das eine Mal liegt
das fiinfte Achtel einen Ganzton, das andere Mal einen Halbton unter dem vierten Achtel und ist ausdriicklich
so bezeichnet. Die Redaction hat sich fiir den Halbton entschieden, den sie in diesem Takt fiir ebenso
natiirlich hilt wie im nichstfolgenden den Ganzton, wihrend ihr hier der Ganzton vom vierten zum fiinften
Achtel unnatiirlich und nur dem Sopran zuliebe machtriiglich hineincorrigirt erscheint. Bach hat sich vor
solchen rasch voriibergehenden kleinen Hirten nicht gescheut*).

*, Die zu Bach's Zeiten geltendeRegel, dass die Versetzungszeichen nur auf den Ton sich beziehen, vor dem sie stehen,
ist nicht ausnahmslos anzuwenden. Auch hier kann nur der Sinn, nicht der Buchstabe entscheiden. Im Sopran I, Seite 119,
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Ebenso zweifelhaft ist Seite 118, Takt 1 der erste Alt, und Take 9 der zweite Alt. Takt 1 heisst

t -y, ot
der erste Alt in der alten Typendruckausgabe: MLE% , wihrend in allen anderen

Vorlagen die erste Note ¢ heisst. Takt 9 dagegen heisst die erste Note des zweiten Altes in simmtlichen
Vorlagen /. Dennoch hat die Redaction aif beiden Stellen sich fiir ¢ entschieden, sowohl weil es an sich
fliessender und harmonisch weicher ist, als auch besonders, weil ¢ der kurz vorausgehenden, wie den spiteren
Parallelstellen Seite 121, Takt 10 und Seite 122, Takt 7, fiir welche hinsichtlich des ersten Achtels alle
Vorlagen iibereinstimmen, entspricht.

6. «Lobet den Herrn, alle Heiden.» Seite 129.)

Diese Motette — die einzige vierstimmige — erschien im Jahre 1821 bei Breitkopf & Hirtel
als «der 117. Psalm» mit der Angabe: «nach J. 8. Bach’s Originalhandschrift».

‘Weder diese Originalhandschrift noch irgendwelche andere Abschriften dieses Werkes waren
aufzutreiben. Nach jener ersten Verdffentlichung erschien spiiter eine neue Auflage (im Jahre 1845),
die gleichfalls den Anspruch erhebt, nach der «Originalhandschrift redigirt zu sein», sich aber
von der ersten Auflage zu ihrem Nachtheile dadurch unterschcidet, dass Sopran, Alt und Tenor
in ‘den Violinschliissel gesetzt, dass sehr viele unniitze Bindungen zugesetzt sind und dass sie viele
Druckfehler enthilt.

Das Werk ist stets fir echt gehalten worden und stammnt ohne Frage aus der Feder Joh.
Seb. Bach’s.

Die Redaction musste sich darauf beschrinken, die Fehler der friiheren Ausgaben miglichst

auszumerzen. Die Bindungen entsprechen denjenigen der ersten Ausgabe.

Motetten,
deren Kchtheit nicht sicher festzustelien ist.

1. «Ich lasse dich nicht.» (Seite 157.

Diese vielumstrittene Motette, eines der schonsten Werke deutscher Kirchenmusik, wurde
in der Typendruckausgabe als eine Composition Joh. Seb. Bach's herausgegeben. Als solche
erscheint sie auch in der Koénigsberger Abschrift (Quellen IV 34, die von Schicht's eigener Hand
geschrieben und von ihm spiter nach seiner Typendruckausgabe nochmals durchcomigirt ist. Sic
triigt bier die Uberschrift:

Motetto

di Giovanni Sebastiano Buch
mit dem dritten Verse aus Hans Sachsens Liede: Warum betriibst du dich mein Herz. Nr. 81.

- -&ﬁ-ﬂ-ﬁc— .

Takt 9; im Sopran II, Seite 120, Takt 5 heisst es in allen Vorlagen:,ﬁ_—!- —/ «E—% Wesshalb stinde das 4

[e¥ '
vor dem obern f, wenn f ohnehin selbstverstindlich wire (was es hier sogar wirklich ist;? Der Tenor IL., Seite 114, Takt 5 helsst

H -
in allen Vorlagen: J&Z—7 # . Wird es jemandem einfallen, im vierten Viertel es anstatt e zu lesen,
114 41:'

* Lo ®
= F- .
weil das Y nicht wiederholt ist? Somit sind wir auch berechtigt, in der Stelle 25:?);&% und ihren Parallel-

=
stellen- beim finften Achtel den Halbtonschritt festzuhalten, auch wenn das Versetzungszeichen nicht abermals dasteht,
dagegen den in wenigen Fillen hergestellten Ganzton vom vierten zum fanften Achtel fiir eine spitere Correctur anzusehen,
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Nach dem figurirten Choral schreibt Schicht «Segue @ Corale», und nun folgt der Choral
«Dir Jesu, Gottes Sohn» auf einem neuen Blatt mit der besonderen Uberschrift:
Tutti due Cori all unis. Im Leipziger Neuen Gsb. Nr. 81. J. S. Bach
und am Schluss heisst es nochmals: (Ambi due Cori insieme).
Dieser Choral*) scheint also erst von Schicht der Motette beigefligt zu sein.

Im Jahre 1821 gab F. Nuaue bei Friedrich Hofmeister in Leipzig «Neun Motetten fiir Singchire
von Johann Christoph Bach und Johann Michael Bach» heraus] In dieser Ausgabe erscheint als Nr. 9
die Motette «Ick lasse dick nickt» unter dem Namen Joh. Christoph Bach’s. Johann Friedrich Naue, geb.
1790 in Halle und spiter Universititsmusikdirector daselbst, war ein leidenschaftlicher Sammler und hatte
mit grossem Aufwand schon in jungen Jahten eine glinzende, die seltensten Manuscripte und Druckwerke
enthaltende musikalische Bibliothel: erworben, die er spiter zum grossen Theil an die Kinigliche Bibliothek
in Berlin verkauft hat. Die vorstchend erwihnten Motetten, die den Anfang einer Publication von «Kirchen-
musik verschiedener Zeiten und Vilker» bilden sollten, werden Bestandtheile seiner Handschriftensammlung
gewesen sein. Er hat also die Motette «Joh lasse dich nichi» unter Johann Christoph Bach's Namen erworben
und fiir dessen Composition gehalten.

Bei der neuen Auflage der Typendruckausgabe (1853) wurde die Motette «lch lasse dich nicht»
entfernt und die unechte Motette «Lob und Ehre und Weisheit» an ihre Stelle gesetzt (Quellen 1I). Damals
hielt man «Ick lasse dick wicht» allgemein fiir ein Werk Johann Christoph Bach’s. Als solches erschien es
wiederholt bei Breitkopf & Hirtel, bei Bote & Bock und anderswo.

In der Berliner Koniglichen Bibliothek befindet sich eine Abschrift von «lch lasse dick nickir in
einem Sammelband zusammengebunden mit anderen Johann Christoph Bach’schen Motetten, von denen eine
(«Lieber Herr Gott, wecke uns auf) ein Autograph ist. Diese Abschrift mag aus dem Ende des vorigen
Jahrhunderts stammen und befand sich frither in der Poelchau’schen Sammlung. Sie tragt die Uberschrift:

Motetio a 8 vaci. Jok. Christoph Bach.

Poelchau hielt sie demnach fiir ein Werk Johann Christoph Bach’s, ebenso Dehn, der sie als Compo-
sition Johann Christoph Bach’s catalogisirt hat. Auch Spitta bespricht sie im ersten Bande der Bach-
biographie (Seite 93) als Composition Johann Christoph’s und stellt die Moglichkeit, dass sie von Johann
Sebastian sei, erst im zweiten Bande Seite 981 auf, gestiitzt auf ein von ihm schon im ersten Bande und
hier wiederholt beschriebenes Manuseript, welches der Redaction dieses Bandes leider nicht zuginglich
gewesen ist. Dieses Manuscript soll nach Spitta’s Mittheilung (II. 982) von Sebastian’s Hand geschrieben
sein, ohne dass jedoch sein Name (wie sonst fast immer) als der des Componisten in der Uberschrift oder
am Schlusse genannt wire. Dieses Manuscript kann also auch nur eine Abschrift Sebastian’s gewesen
sein, wie er deren von Compositionen anderer Componisten manche angefertigt hat.

Gegen die Echtheit der Motette «Ick lasse dick nicht» spricht auch das Zeugniss Philipp Emanuel
Bach’s, des eigenen Sohnes Sebastian’s [Spitta II. 981).

Innere Griinde konnen in einem solchen Falle nicht ausschlaggebend sein. Man kinnte sonst
geltend machen, dass der Stil der Motette von demjenigen der echten Johann Sebastian’schen Motetten
wesentlich abweicht, sowohl in dem fiir Sebastian Bach ungewdhnlich homophonen und rhythmisch gleich-
missigen ersten Satze, als auch in der Art, wie die Choralfuge des zweiten Theils behandelt und von homo-
phonen Sitzen unterbrochen ist; dass andererseits eine grosse Verwandschaft mit dem Stil und der Form
Johann Christoph Bach’scher Motetten, z. B. der Motette «Lzeber Herr Gott, wecke uns aufnr nicht zu ver-
kennen ist. Freilich geht iiber diese letztere an Tiefe des Inhalts und an Schinheit der Form die Motette
«lch lasse dich wicht» weit hinaus. Tst sie wirklich ein Werk Johann Christoph's, so ist sie unter den uns
von ihm gebliebenen Compositionen die vollkommenste.

Nach allem hier Mitgetheilten durfte die Motette «Ich lasse dick nicht» keinenfalls unter

die echten Motetten Johann Sebastian Bach's eingereiht werden.
Die Redaction hat ihr dagegen im Einverstindnmiss mit dem Bachdirectorium. einen Platz
im Anhang zugewiesen, da sie immerhin von hervorragenden Bachkennern, unter denen wir noch

Rust**) nennen wollen, fiir echt gehalten wird.

*) Es ist der Choral Nr. 168 unserer Sammlung: « Warum betribst du dich mein Herz», von Amoll nach Fmoll
transponirt und in doppelt so grossen Noten geschrieben.

*# Rust stitzt seine Meinung unter anderm darauf, dass «diese Motetie ein a Capella-Gesang sei, withrend bei den
Motetten J. Chr. Bach’s die begleitende Continuo- oder Qrgelstimme als zugehorige Eigenthiimlichkeit erscheint» (Vorwort
zu Jahrgang XI). Das ist nicht zutreffend. Von den in obenbesprochenem Sammelbande enthaltenen Joh. Chr. Bach'schen
Motetten hat auch «Herr, nun lissest du deinen Diener in Frieden fahren» keinen Continuo.
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Die Vorlagen fiir die Herausgabe waren:

1) Die Typendruckausgabe in Verbindung mit den fast gleichlautenden Stimmen der 'Thomas-
schule (Quellen II und IIT 1}, sowie mit der spiteren bei Breitkopf & Hirtel erschienencn ge-
stochenen Ausgabe (letztere unter Johann Christoph’s Namen;.

2) Die Schicht'sche Abschrift aus der Kanigsberger Kéniglichen und Universititsbibliothek
(Quellen IV 3a).

3} Die bei Fr. Hofmeister erschienene Ausgabe von F. Naue.

4) Die aus der Poelchau’schen Sammlung stammende Abschrift in der Koniglichen Bibliothek
in Berlin.

Die ersten zwei Vorlagen stehen, wie friiher schon &fter nachgewiesen, in naher Beziehung
zu einander. Das Gleiche ist hinsichtlich der zwei letsten Vorlagen der Fall; diesclben stimmen
fast vollig Gberein. Vielleicht war Naue der friihere Besitzer der Poelchau'schen Abschrift.

Nur wenige Stellen gaben Anlass zu Zweifeln. Naue giebt der Vorzeichnung vier p; in den anderen
Vorlagen, auch in der Poelchau’schen Abschrift hat die Vorzeichnung drei », was sicher richtig ist.

es entsteht

Seite 158, ‘Lakt 3 heisst der Sopran L. bei Naue und Poelchau: e
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Seite 158, Takt 7 und Seite 160, Takt 2. Bei der letasten Stelle hatte Schicht in der Konigsberger

Abschrift urspriinglich jﬁ@ geschrieben und durch Ausraditen aus dem ersten g ein as ge-

1
macht. Wir sind an allen drei Stellen der Typendruckausgabe gefolgt.
Seite 158, Takte 13 und 17 unterscheiden sich die Vorlagen 3 und 4 noch wesentlicher von den

dadurch die Schlusshildung: Das Gleiche ist der Fall bei den Parallelstellen
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heisst dieselbe Stelle in der Naue’schen Ausgabe und der Poelchau’schen Abschrift:

dem dritten Halben, der auch allen #hnlichen Schliissen (Seite 157, Takte 4 und 8, 12 und 16, Seite 158,
Takte 3 und 7 u. 8. w.) entspricht, gegeniiber dem schwiichlichen Sextenvorhalt als entschiedene Verbesserung,
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_ja als das allein Richtige. Wir haben daher gesetat: I
: : -sL' £ b -
D . 7 —
&bkﬁ i b — — —

Seite 159, Takt 2, Tenor I., und Takt 6, Tenor IL. heisst in der Schichtausgabe das dritte Halbe &
(Septimenaccord), in der spiteren Breitkopf & Hirtel'schen sowie in der Naue'schen Ausgabe as (iiber-
miissiger Dreiklang). In Schicht’s eigener {Konigsberger) Abschrift stand im Tenor 1. zuerst us und er hat
b daraus gemacht, Wir halten as, das Takt 2 auch in der Poelchau’schen Abschrift stcht, an beiden Stellen
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fir das Richtige. Wer sollte auf den Gedanken gekommen sein, den iibermissigen Dreiklang anstatt des
Septimenaccordes zu setzen? Das Umgekehrte ist dagegen recht wohl denkbar.

Seite 161, Takt 4, Alt I heisst in der Typendruckausgabe die erste Note g; die Naue'sche Ausgabe
sowie die Poelchaw’sche Abschrift halen f. Das Letstere ist entschieden richtig, was sofort einleuchtet,
wenn man die Stelle Seite 160, Takte 13 und 14 vergleicht. Wie dort zweiter Alt und Tenor eine Stufe
abwirts gehen, so hier erster Alt und Tenor. Schicht hat offenbar g hineincorrigiri, um die (im acht-
stimmigen Satz unhtrbare) Quintenfortschreitung zwischen Alt und Tenor fortzuschaffen, hat dafir aber
‘einen fremden Septimenaccord mit dreifach verdoppelter und zunichst ohne Auflésung bleibender Septime
hineingebracht. .

Wie in den Sebastian Bach'schen Motetten, so hat Schicht auch hier den Text des figurirten Chorals
geiindert.

2. «Sel Lob und Prels mit Ehren.» (Seite 167.)

Dieser vierstimmige Satz ist der zweite Theil der unechten Bach'schen Motette «Juuckzet
dem Herrn alle Welt» siehe Seite XXIII. Es ist bei Besprechung dieser Motette bereits mitgetheilt
worden, dass der zweite Theil derselben von Schicht selbst, sowie in den Stimmen der 'Thomas-
schule als «von Seb. Bach allein» componirt bezeichnet ist. ‘

Dieser zweite Theil befindet sich als selbstindige Motette auf der Berliner Amalienbibliothek
in zwei Abschriften, die von Herrn Schmerberg wie folgt beschrieben werden:

1) Handschrift in Folio, signirt 23. 24, enthilt 22 Folioblitter.

a) Folio 1 leer; Folio 2—- 10, paginirt t—17: Chor | Nun ist das Heyl und die Kraft ctc. |
& 19 Voc. | von | Johann Sebastian Bach.
b) Folio 16—21, paginirt 1—11: Choral: | Sey Lob und Preiss mit Ehren. | vom Herrn | Bach.

2) Handschrift in Folio, signirt 31, enthilt 4 Folioblitter: Motetta | iiber den | Choral: |
Sey Lob und Preiss mit Ehren efc. | dal Sigr Bach.

Beide Abschriften sind von derselben Hand geschrieben und stimmen bis auf eine Note
vollig mit einander iiberein.

Die Motette ist der weit ausgesponnene figurirte Choral aus der Cantate «Gottlob nun geht
das Jahr zu Ende» (Jahrgang V!, Cantate 28) bearbeitet fiir vierstimmigen Chor ohne Begleitung.
Die letztere besteht freilich in der Cantate nur in dem Unisono-Mitgehen der Streicher und
Blidser mit den Singstimmen. Aber es ist ein selbstindiger Continuo vorhanden, der in unserer
Motette weggelassen ist. Ans einem finfstimmigen Satz ist an manchen Stellen ein vierstimmiger
geworden. Die dadurch erforderlichen Anderungen sind mit so viel Selbstindigkeit und Geschmack
gemacht, dass man sie kaum fiir das Werk eines fremden Bearboiters, sondern nur des Compo-
nisten selbst zu halten versucht ist*). Wenn es daher auch nieht mit voller Sicherheit festzustellen
ist, dass die Bearbeitung von Bach ist, so musste sie doch jedenfalls im Anhange zu den Motetten
einen Platz finden.

Fir die Redaction waren die Leiden Abschriften der Amalienbibliothek die Grundlage. Mit
ihnen wurden die bei Besprechung der Motette «Jauckzet dem Herrn alle Welt» aufgefihrten Vor-
lagen, namentlich aber der Originalchor der Cantate «Gottlob nun geht das Jakr zuEnde» verglichen
und einzelne zweifelhafte Stellen darnach festgestelit. '

*) Siehe dariiber Spiuta [II. 429), der diese Ansicht nicht vollig zu theilen scheint.
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Zweite Abtheilung.
Die Choriile, Lieder und Arien.

I. Die Chorile.

Die einzige Quelle fiir die in diesem Bande erscheinenden Chorile ist die von Carl Philipp
Emanuel Bach in vier Theilen herausgegebene Sammlung:

Johann Bebaltian Badys
vierflimmige

Theyalgefange,

Leipsig,
bey Johaun Gottlob Immannel Breithopf. 1784 (1785, 1786, 1787).

Carl Philipp Emanuel Bach begleitete diese Ausgabe mit der nachstehenden Vorrede:

Porrede,

Diefe Sammlung der Ghorile it nach dem vorigen Drude von miv nodmals mit vieler Sorgfalt
burdygefeben, und von den eingefdhlichenen Fehlern gereiniget worden. Bom Heren Kirnberger, dem idy
foldye bereits im Jahre 1771. tberlaffen Datte, find fie Pury vor feinen Tode an den igigen Herrn Ber-
leger geformmen. Beh diefem mneuen Drude find affo auch die bey dem worigen eingemifdhten fremben
Rieder audgelaffen worden, und dle nun abgedbrudten fowohl in diefom, al8 den nachfolgenden Theilen find
alle von meinem [eligen Bater verfertigt, und eigentlidh in vier Spftemen fiir vier Singeftimmen gefest.

- Man bat fie den Liebhabern Der Orgel und des Clavierd gu gefallen auj gwey Syfteme gebvacht, weil fie
leidhter gu itberfehen find. Wenn man fie vierftimmig obfingen will, und einige davon den Umfang
gewiffer Kehle tberjdreiten follten: fo Tans man fie Wherfepen. Bey den Stellen, wo dev Baf fo thef
gegen die iibrigen ©timmen einbergebet, da man ihn ohne Pedal widht fpielen fanm, nimmi man die
hobere Octab, und diefes tiefere Intervall nimmnt man alspenn, wenn der Baf den Tenov tberfchreitet.
Der jelige Berfaffer hat wegen bed lepteven Umftandes auf ein {edyjehnfirpiged baBirended Jnflrument,
welches diefe Rieder alleseit mitgefpielt hat, gefehen.  Den Sdwadyjichtigen gu gefallen, weldhen efnige
Sidpe unvidtia fdeinén mddien, hat man da, wo e ndthig ift, die Fovtfdveitung der Stimmen durdh

XXXIX. : s
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cinfacdhe und doppelte fhrige Stiidye deutlicdh omgegeiget. I hoffe andy durcy diefe Sammlung vielen
Rupen und vieles Bergnigen ju ftiften, ohne daf idh nothig habe, sum Lobe der Harmonie diefer Lieber
etivad angufithren. Dev felige Verfaffer hat meiner Empfehlung nicht ndthig. Man it von ihm gewobhnt
gewefen, nichts als Meifterftiicfe ju fehen. Diefen Namen werden die Kenner der Sepfunit gegentwartiger
Gammlung ebenfalls nidyt verjagen fnnen, wenn fie die gany befondre Ginvidhtung der Harmonie und
bag natiitlidy fliefende Der Mictelftimmen und des Bahes, wobdurd) fich diefe Choralgefinge vorgiiglich
unteridhetden, mit gebdviger Nufmerffambeit betradyten. Wie nupbar Famn cine foldhe Betrachtung den
Lebrbegierigen der Sepbunit werden, und wer Tiugnet wobl heut ju Tage den Vorgug der Unteriveifung
in dev Seftunft, vermoge weldyer man, flatt der fleifen und pedantifdhen Gontrapuncte, den Anfang mit
Ghovilen madet,  Jum Vejhlut farn i) den Liebhabern iberhaupt von geifilichen Liedern melven, dah
diefe Sammlung e¢in vollftindiges Chovalbud) audmadyen wird. 68 werden diefem Theile nodhy drey andere
folgen, uud -alle gufammen iiber Prephundert Leder enthalten,

€. ). € Sod.

Die Sammlung enthilt 370 Nummern, worunter die Nummer 283 zweimal; im Ganzen also
371 Chorile. Von denselben kommen theils mit gleichem, theils mit verschiedenem Text 21 Chorile
zweimal, 1 Choral dreimal vor. 1lis sind also 23 Nummern in Abzug zu bringen, so dass die
Sammlung 348 verschiedene Nummern umfasst. Von diesen 348 Chorilen befinden sich 163 in den
bis jetzt von der Bachgesellschaft herausgegebenen Werken. Die tibrigen 185 kommen in diesem
Bande zur Verdffentlichung. Die spitere, durch C. F. Becker besorgte Ausgabe von Carl Philipp.
Emanuel Bach’s Sammlung konnte fiir die Richtigstellung unserer 185 Chorile nur von geringem
Nutzen sein, da gerade fiir diese Choréle auch Becker einzig auf die frither erschienene Ausgabe

als Quelle angewiesen war.

Wie aus Carl Philipp Emanuel Bach’s Vorrede ersichtlich, sind urspringlich simmtliche
Choriile «in vier Systemen fir vier Singestimmen gesetzt». Die Redaction hielt es fiir richtig, sie
in dieser Form wieder herzustellen. Die Chorile erscheinen demnach in vier Systemen mit unter-
legtem Texte. Die von Carl Philipp Emanuel Bach dem Orgelspieler zu Liebe zugesetzten Bogen,
die zwei gleiche Noten fast stets, namentlich wenn die zweite eine Vorhaltsnote ist, verbinden,
wurden weggelassen. Die Texte sind gemfiss den von Carl Philipp Emanuel Bach in der Uber-
schrift angegebenen Anfangsworten meist nach dem Gesangbuche von Schemelli unterlegt worden.
Die bei Schemelli nicht vorkommenden Texte hat grisstentheils Herr A. Dérffel, dem tberhaupt
die Redaction fiir vielfache Unterstiitzung zu lebhaftem Danke verpflichtet ist, in anderen Choral-
biichern aufgesucht. Es ist zwar nicht anzunehmen, dass die in unserer Sammlung befindlichen
Chorille alle nach dem in Carl Philipp Emanuel Bach’s Uberschriften angegebenen Text gesungen
worden sind. Die Uberschriften enthalten meist die Anfangsworte der ersten Strophe des Chorals,
dessen vierstimmiger Bearbeitung vielleicht eine spitere Strophe, vielleicht auch eine Strophe aus
einem ganz anderen Liede unterlegt war. Doch wire es zu gewagt gewesen, auf blosse Ver-
muthung hin von dem angegebenen Text abzugehen und willkiirlich einen anderen an die Stelle
zu setzen. Bei der Textunterlage unter dem Sopran war ein Irrthum nur selten méglich; dagegen
blieb bei den unteren Stimmen Vieles dem Ermessen der Redaction tiberlassen. In manchen
zweifelhaften Fillen kamen Bindungen, hie und da auch zusammengebalkte oder getrennte Achtel-

figuren der Entscheidung zu Hiilfe.



Behufs leichterer Auffindung sind die 185 Chorile nach den Anfangsworten der Texte
alphabetisch geordnet. Nur diejenigen Chorile, welche bei verschiedenem Text die gleiche Melodie
haben, stehen zusammen, da es von Interesse ist, die verschiedenen Bearbeitungen derselben Melodie

zum Vergleiche neben einander zu haben.

Von den 371 Chorélen der C. P. E. Bach’schen Samamlung haben die nachstehenden ILied-

texte die gleiche Melodie:

Ach lieben Christen seid getrost.

{Wir’ Gott nicht mit uns diese Zeit.

Wo Gott der Herr nicht bei uns hilt.

{An ‘Wasserflitssen Babylon.

Ein Limmlein geht und trigt die Schuld.

Befichl du deine Wege (Nr. 270, 285, 366).%}

{Herz].ich thut mich verlangen.

O Haupt voll Blut und Wunden.

{Fiir deinen Thron tret’ ich hiermit.

Herr Gott, dich loben alle wir.

{Gott sel uns gnidig und barmherzig.
Meine Seele erhebet den Herrm.

{ Herr Jesu Christ, mein’s Lebens Licht.
O Jesu, du mein Briutigam.

{Herr, wie du willst, so schick’s mit mir.
Wer in dem Schutz des Héchsten ist.
Nun ruhen alle Wilder.

JO Welt, ich muss dich lassen.

O Weli, siech hier dein Leben.
In allen meinen Thaten (Nr. 50).*%)

{ O Gott du frommer Gott.

Was frag’ ich nach der Welt.
Allein Gott in der Hsh’ sei Ehr'.
{De: Herr ist mein getreuer Hirt.

Die in Carl Philipp Emanuel Bach's Sammlung doppelt abgedruckten Choralbearbeitungen
gind, insoweit sie nicht schon in der Bachausgabe enthalten waren, bei uns nur einmal abge-
druckt worden, da sie sich kaum von einander unterscheiden. Die wesentlichsten Abweichungen
finden sich bei dem dreimaligen Abdruck der Bearbeitung von «HWie schin leucht’ uns der Morgen-
stern» (Carl Philipp Emanuel Bach 85, 195, 304; Bachausgabe VII, 243).

XLIX

{Es ist das Heil nns kommen her.
Sei Lob und Ehr’ dem héchsten Gut.
Freu dich sehr, o meine Seele.
{Jesu, deine tiefen Wunden.
Weg mein Herz mit den Gedanken.
Wer nur den lieben Gott lidsst walten.
{Wer welss, wie nahe mir mein Ende.
{Helft mir Gott’s Gille preisen.
Zeuch ein zu deinen Thoren. ***)
Wach auf, mein Herz, und singe.
Nun lasst uns Gott den Herren.
{Vater unser im Ilimmelreich.
Nimm von uns, Ierr, du treuer Gott.
{ Was mein Gott will, das g’scheh’ allzeit.
Ich hab in Gottes Herz und Sinn.
{Werde munter mein Gemiithe.
1Jesu, meiner Seclen Wonue.
{Wo soll ich fliechen hin.
Auf meinen lieben Gott.

{(Nun lieget Alles unter dir.)
Ermuntre dich, mein schwacher Geist.
Ich ruf’ zu dir, Herr Jesu Christ.
Durch Adams Fall ist ganz verderbt.

{Du Lebensfiirst, ITerr Jesu Christ.

hauptsichlich um den neunten und zehnten Takt, die in der Bachausgabe lauten:

b
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¥ Nr. 339 bat zum Text «Befichl du deine Wege», die Melodie von Gesius zu «Lodet Gott unsern Herren».

v

**] Nr. 140 hat zum Text «Jn allen meinen Thaten» die gebruchlichere Melodie (Quirsfeld 1679).
*%) Sehr hnlich mit der Melodie « Von Gott will ich nicht lassen>.

Hier handelt es sich
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in Nr. 195 und 304:

Es ist kaum anzunehmen, dass C. P. E. Bach unwissentlich dieselbe Choralbearbeitung dreimal
aufgenommen und dabei die Melodie und Harmonisirung dieser zwei Takte zweimal ‘willkiirlich abgesindert
haben sollte. Vielmehr scheint es uns glaubhafter, dass Joh. Seb. Bach — wie er 6fter gethan — dieselbe
Choralbearbeitung mit kleinen Unterschieden in der Melodiefithrung mehrmals benutzt hat.

Von den in Carl Philipp Emanuel Bach’s Sammlung zweimal abgediuckten Choriilen befinden
sich unter den 185 Chorilen dieses Bandes im ganzen 8, 5 mit demselben, 3 mit verschiedenem Text.
Den letzteren dreien: «An Wasserjlissen Babylon», «Herr Jesu Christ, mein's Lebens Lickt» und
«Herr, wie du willst, so schicks mit mir» sind die Doppeltexte beigefigt worden. Der wieder-
holte Abdruck des Chorals «An Wasserflissen Babylon» mit dem Text «Ein Ldammlein geht und
trigt die Schuld» steht einen halben Ton héher (in Asdur).

Um sicher zu gehen, dass unsere Sammlung durchaus vollstindig sei, ist die bei C. F. Peters
unter dem Titel:

Johann Sebastian Bach’s
mehrstimmige

Choralgesiinge und geistliche Arien

erschienene vortreffliche Sammlung von Ludwig Erk herangezogen worden. Dieselbe enthilt
319 oder, da die Nummer 171 zweimal vorkommt, 8 Chorile dagegen mit unbedeutenden Ver-
schiedenheiten doppelt abgedruckt sind, 312 verschiedene Nummern. 309 derselben sind entweder
in der Carl Philipp Emanuel Bach’'schen Sammlung, in Schemelli’'s Gesangbuch, in Anna Magdalena
Bach’s Notenbuch, oder in den bisher erschienenen Binden der Bachausgabe enthalten; nur 3
kommen ausschliesslich bei Erk vor:

Nr. 220 «Herr Gott, dick loben alle wir»
mit Erk's Bemerkung: «Als Schluss der Cantate: Herr Gotf, dick loben alle wir. Gilt nur als Ersatz des
stirker instrumentirten eigentlichen Schlusschorals». — Der Schlusschoral der Cantate «Herr Gott, dick
- Inben alle wirn (Rachansgabe XXVI 268) steht wie die.ganze Cantate in ¢ und wird von Erk unter Nr. 218
mitgetheilt; der Choral Erk Nr. 220 steht in Ddur, passt daher schon aus diesem Grunde nicht in die
erwihnte Cantate; er miisste aus einer anderen Cantate gleichen Namens stammen. Erk's Bemerkung zu
Nr. 220 ist gegeniiber seiner Bemerkung zu Nr. 218 unklar, ’
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Nr. 256 « Homm Gott Schipfer, heiliger Geisty
mit Erk’s Bemerkung: «Als Schluss der Cantate: Got! der Hoffnuny erfille euch mit allerlei Freude und
Friede. Nach einer neueren Handschrift von Fischhof».

Nr. 314 «Wo Gott der Herr nicht bei uns Lilt»

mit Frk’s Bemerkung: «Als Schluss der Cantate: Siehe, es hat diberwunden der Linces.

Bei Nr. 220 scheint uns die Echtheit fraglich. Im Ubrigen werden, soweit sie echt sind,
die drei Choriile in den noch zu publicirenden Bach'schen Werken Aufnahme finden. Von Chorilen
bleibt einzig noch der {Spitta IT, Musikbeilage 3, Seite 14 mitgetheilte) urspriingliche Schlusschoral
des ersten Theils der Matthiuspassion ibrig. Derselbe wird in einem spiter erscheinenden Supplement-
bande enthalten sein.

Erk, dessen hohe Verdienste durchaus anzuerkennen sind, wendet sich mit grosser Schiirfe
gegen die Ausgabe von Carl Philipp Emanuel Bach, dem er pietitlose, willkiirliche Verinderungen,
sogar «Verunstaltungen» vorwirft. Fr geht darin entschieden zu weit. ¥in Vergleich der zugleich
in der Bachausgabe und in Carl Philipp Emanuel Bach’s Sammlung vorkommenden Chorile lehrt,
dass Carl Philipp Emanuel Bach allerdings hie und da Anderungen vorgenommen hat, — mannig-
mal weil die Instrumentalbegleitung wegfiel oder weil im Original die einzelnen Verse des Chorals
durch Zwischenspiele getrennt waren; einzelne Abweichungen wmogen auch durch Dyuckfchley
entstanden sein. Von wirklichen Verunstaltungen kann indess keine Rede sein. Wenn FErk zu
dem Choral Nr. 315 seiner Sammlung bemerkt: «Nr. 336 (335 der C. P. E. Bach’schen Samm-
lung weist nach, wie fibel der Originalsatz verunstaltet worden». so ist darauf zu crwidern, dass
die beiden Chorile offenbar ganz verschiedene Bearbeitungen derselben Melodie sind, mithin gar
nicht verglichen werden kénnen. Es kommt sogar vor, dass gegeniiber unserer mit grosster Sorgfalt
redigirten Bachausgabe die Carl Philipp Emanuel Bach'sche Sammlung an einzelnen Stellen bessere
und offenbar richtigere Lesarten enthiilt. (Man vergleiche z. B. Bachausgabe II 198 mit Carl
Philipp Emanuel Bach Nr. 99 oder VII 82 mit Nr. 340.) Krk nahm die Chorile aus Carl Philipp
Emanuel Bach, fiir welche ihm eine andere Quelle nicht zu Gebote stand, getreu. selbst mit
offenbaren Druckfehlern, in seine Sammlung auf; die geringfiigigen Andcrungen, die cr macht,
sind nicht immer Verbesserungen.

Bei den Bach’schen Chordlen wird fiir jeden Musiker dic Frage interessant sein, welche
Melodieen Bach nur bearbeitet und welche er selbst erfunden hat. Es gilt also den Nachweis
zu liefern, welche Melodieen schon vor ihm veorhanden gewesen sind. Die Redaction ist be-
miiht gewesen, auf Grund mehrerer vortrefflicher Werke diesen Nachweis beizubringen. Ansser
der Erk’schen Sammlung war es insbesondere das ausgezeichnete Werk von Johannes Zahn «Die
Melodieen der deutschen evangelischen Kirchenlieder» {Giitersloh 1889 bis 1892), welches mehr
als 8800 Melodieen mit genauesten, auf die umfassendsten Quellenstudien gestiitzten Angaben tiber
deren Entstehen und erstes Vorkommen enthilt.

Zur Ubersicht geben wir nachstehend eine Tabelle, welche alle in der Carl Philipp Emanuel
Bach'schen, in der Erk’schen Sammlung, sowie in der Bachausgabe bisher verdffentlichten homo-
phonen Choriile umfasst. Von figurirten Chorilen sind nur die wenigen, in der Erk'schen Samm-
Jung enthaltenen der Vollstindigkeit wegen mit aufgefiihrt.

Die Chor%ile“sind nach den Uberschriften, die sie bei Carl Philipp Emanuel Bach, beziehungsweise
bei Erk tragen, alphabetisch geordnet.
Es enthilt:
die Colonne a die Nummer des Chorals in unserem Bande;

die Colonne b die Nummer des Chorals in der Car! Philipp Emanuel Bach’schen Sammlung;
XXXIX, g
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die Colonne ¢ die Angabe, ob und wo der Choral in den Binden der Bachausgabe vorkommt;
die fettgedruckte Ziffer bezeichnet den Jahrgang, die kleingedruckte die Seitenzahl;

die Colonne d die Nummer des Chorals in der Frk’schen Sammlung;

die Colonne e bringt die Angaben, wo und wann die Melodie zuerst bekannt oder ver-

offentlicht worden 1st.

Diese Angaben sind grosstentheils dem Zahn’schen Werke, mit welchem Frk in den meisten Fillen
iibereinstimmt, bei Doppelangaben beiden Werken entnommen. Sollte durch spiitere, auf bisher unbekannte
Quellen gestiitete Nachforschungen fiir eine oder andere Melodie eine frithere Entstehungszeit nachgewiesen
werden, so wiirde das fir unsere Tabelle, die nicht hymnologischen Zwecken dienen soll, hichstens hin-
sichtlich der wenigen Melodieen von Gewicht sein, die jetzt als vielleicht oder wahrscheinlich von Bach
selbst herriithrend bezeichnet sind. Bei diesen Melodieen miissen wir uns eben mit dem «Vielleicht» be-
goigen, da wir nur behaupten diirfen, dass die bisherigen Forschungen ihr Erscheinen vor Bach nicht

ergeben haben.

\ c od e !
LR g i %0
;’. ; 3. Bachausgabe, i E Angaben tiber Entstehung und erste Veroflentlichung
§ E g Jahrgang, Seite i E é der Melodie
z | @
1 ‘ Ach bleib’ bei uns, Herr Jesu Christ . . ! 1 177 — 151 | etwas geiinderter Alt eines Tonsatzes von 8. Cal-
: ! visiug 1594, Laurentius Erhard 1659.
2 | Ach Gott, erhr mein Seufzen und Weh- ’
kKlagen . . . . . ... .. ... .. 2 186 — 152 | Praxis pietatis, Frankfurt 1662. Erfurt G.B_1663.
3 || Ach Gott und Herr, wie gross und schwer 3 40 — 153 | Chr. Peter 1655 (in Moll schon «As hymmnodus
sacer», Leipzig 1623).
4 | Ach Gott und Herr, wie gross und schwor | — 279 10 288 154 .
5 | Ach Gott vom Himmel sieh darein . . — 3 32 4 1 | Enchiridion, Erfart 1524.
6 | Ach Gott vom Himmel sieh darein . . . | — | 253 | 18 254 155 »
7 || Achk Gott vom Himmel sich darcin . . . | — 262 1 72 2 "
8 || Ach Gott vom Himwel sieh darein . . . |(figur. Choral) 1 55 149 "
9 || Ach Gott, wie manches llerzeleid. . . . | — ;Z‘; 1 9 224 | As hymnodus sacer, Leipzig 1625.
10 || Ach Gott, wie manches Herzeleid. . . . | — 217 82 58 3 »
11 || Ach lieben Christen, seid getrost. 4 N — 317 | Jos. Klug G.B. 1535, zum Text «Wo Gott der
Herr nicht bei uns hiilt».
12 | Ach lieben Christen, scid getrost. . . . -— 300 24 108 4 ”
13 - || Ach, was soll ich Siinder machen 1 39 —_ — | Joh. Flitner, «Sugcitabo» 1661,
14 || Ach wie nichtig, ach wie fliichtig . . . | — 48 bt 216 5 | M. Frank 1652 (etwas umgebildet'.
15 || Allein Gott in der II6Y sei Ehw’ . . . . 8 249 - 156 | Val. Schumann G.B. 1539 (1526).
16 | Allein Gott in der Foh' sei Ehr' . . . . | — {g; L"fﬁm‘n‘; 6 )
17 | Allein Gott in dor Hol' sei Elr' . . . . | — %;;: 24 18 7 .
18 || Allein zu dir, Herr Jesu Christ . . . . . 9 358 — 157 | Val. Babst G.B. 1545.
19 || Allein zu dir, Ierr Jesu Christ . . . . . — 13 7 114 8 -
20 || Alle Menschen miissen sterben . . . . . 10 153 — 158 | Jac. Hintze 1678,
21 || Alle Mensclien miissen sterben . . . . . — — 83 46 159 | Neuere Melodie, mit manchen Anklingen an«Jesu
der du meino Seele»,
Umbilduog wahrscheinlich von . . . Bach.
22 || Alles ist an Gottes Segen . . . . . . . 11 128 — — | nach alten Melodieen (J. Lthner « Andachtklang»
1691, J. D. Mejer 1692) umgebildet.
23 || Als der giitige Gott . . . . . . .. .. 12 159 — 160 | M. Weisse 1531. Joh. Criiger 1640.
24 | Als Jesus Cbristus in der Nacht . . . . | 13 180 — — | Joh. Criiger 1649.
25 || Als vierzig Tag nach Ostern warn. . . | 14 208 — — | Nic. Herman 1560, sehr umgebildet.
26 | An Wasserfliissen Babylon . . . . . . . 15 30; hulbonT;héher 161 | Strassburg, Pealmen 1526. W. Dachstein 1525.
27 | Auf, anf, mein Herz . . . . . . . . . . 16 124 — 162 | Stenger 1663 (J. Stadens Melodey) umgebildet.
Erfurt G.B. 1663.
28 || Auf meinen lieben Gott . . . . . . . — 303 1 150 10 | J. H. Schein Cant. 1627.
29 | Auf meinen lieben Gott . . . . . . . . — — 387 212 gltli; ”
30 || Aus meines Herzens Grunde . . . . . . 17 1 — 165 | Dav. Wolder 1598, vielfach umgebildet.
31 || Aus tiefer Noth schrei’ ich zu dir . . . | — 10 7 300 166 | Joh, Walter G.B. 1524.
32 || Aus tiefer Noth schrei’ iech zu dir . . . |figur.Choral) 7 283 150 -
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33 | Befiehl du deine Wege. . . . . . . . . 18 285 — — | Hapns Leo Hasler 1601,
34 | Befiehl du deine Wege. . . . . . . . . 19 366 — 230 ”
35 || Befichl da deine Wege. . . . . . . . . —_ 270 33 27 232 "
36 | Befiehl dn deine Wege. . . . . . . . . 20 339 — — | Barth. Gesius, Enchiridion 1603,
37 | Christ, der du bist der helle Tag. . . . | 21 230 — 168 | Cliv.Spangenberg 1568. G.B. d. Bhm. Briider 1566,
38 | Christe, der du bist Tag und Licht. . . 22 245 — 169 | Jos. Klug G.B. 1535,
39 | Christe, du Beistand . . . . . . . . . . 23 210 — 170 | M. Apelles von Liwenstern 1644,
40 || Christ ist erstanden . . . . . . . . . . 24 197 — 171 | Jos. Klug G.B. 1535. Schon um 1200 bekannt,
41 Christ ist erstanden (III. Strophe'. . . . — — 16 214 i71a »
42 | Christ lag in Todesbanden. . . . . . . 25 15 — — | Joh. Walter G.B. 1524.
43 || Christ lag in Todesbanden . . . . . . . 26 370 ! — —
44 || Christ lag in Todesbanden . . — 184 1124 172 »
45 | Christ lag in Todesbanden . . . . . . . — 261 \ 82 154 173 »
46 || Christum wir wollen loben schon. . . . | — 55 26 20 175 | Euchiridion, Erfurt 1524.
47 | Christ, unser Herr, zum Jordan kam . . 27 65 —_— — | Joh. Walter G.B. 1524,
48 || Christ, unser Herr, zum Jordan kam - 119 26 198 15 1
49 || Christ, unser Herr, zum Jordan kam — — 1 210 174 s
50 || Christus, der ist mein Leben. . . . . . 28 7 — 176 | Melch. Vulpius 1609,
51 Christus, der ist mein Leben . . . . . . 29 315 —_ ”
52 ; Christus, der uns selig macht . . . . . 30 ;g: — — | M. Weisse 1531,
53 | Christus, der uns selig macht . . . . . — 80 121 43 16 1
54 | Christus, der uns selig macht . . . . . — 113 121121 17 .
55 | Christus ist erstanden . . . . . . . . . 31 200 — 177 .
56 | Da der Herr Christ zu Tische sass . . . | 32 196 — 178 | Gorlitz G.B. 1611,
57 | Danket dem Herrem . . . . . . . . . . 33 228 — 179 . Tenormelodie eines Senfl'schen Tonsatzes 1534,
' : (.B. der Bohm. Briider 1565.
58 | Dank sei Gott in der Hthe. . . . . . . 34 310 | — — | Barth. Gesius 16035.
59 |\ Das alte Jahr vergangen ist . . . . . . 35 162 — 180 | Joh. Stewrlein 1588,
60 | Das alte Jabr vergangen ist . . . . . . 36 313 — — "
61 | Das neugeborne Kindelein . . . . . . . —_ g 1‘;’; 26 40 181 | Melch. Vulpius 1609.
62 | Dag walt’ Gott Vater und Gott Sohm . . | 37 224 —_ \ 182 | Dan. Vetter 1713, M. Bshm 1608.
63 | Das walt' mein Gott, Vater, Sohn 38 75 — 183 | Cant. Goth. 1648. G. Vopelius 1620,
64 || Den Vater dort oben. . . . . . . . .. 39 239 — [ — | M. Weisse 1531,
65 || Der du bist drei in Einigkeit. . . . . . 40 154 — [ — | Val. Babst G.B. 1545 und J. II. Schein Cant. 1627.
Der Herr ist mein getrener Hirt (C. P. E. B. 352) = «Allein Gott in der Hgh' sei Ehr'», Nr. 17.
66 | Der Tag, der ist so frendenreich . . . . 41 158 — — | Jos. Klug G.B. 1535.
67 | Des heil'gen Geistes reiche Guad'. . . . | 42 207 — 184 | J. 1. Schein Cant. 1627, umgebildet durch Joh.
Criiger 1640. Barth. Gesius 1601,
68 I Die Nacht ist kowmen. . . . . . . . . 43 231 — 185 | G.I3. der Bohm. Briider 1566, etwas umgebildet
durch J. H. Schein 1627,
69 | Die Sonn’ hat sich mit ihrem Glanz 44 232 — ~— | Franz. Psalmen, Crespin, Genf 1542,
70 | Dies sind die heil’gen zehn Gebot’ . . . 45 127 — — | Enchiridion, Erfurt 1524.
71 || Dir, dir, Jelova, will ich singen.. . . . 46 209 — 19 | vor . . . . Lo Bach,
72 | Du Friedensfirat, Herr Jesn Christ . . . | — 42 16 246 21 | Barth. Gesius 1601.
73 | Du Friedensfiirst, Herr Jesn Christ . . . | — —_ 24 158 1§§ »
74 (| Du grosser Schmerzensmann . . . . . . ‘ 47 164 ; — 187 | Mart. Jaunus 1663. G. Vopelius 1682.
Du Lebensfiirat, Herr Jesu Christ (C. P. E. B. 360) == « Ermuntre dich, mein sechwacher Geist», Nr. 84,
75 || Du, o schUnes Weltgebiude . . . . . . 48 137 — | 188 | Joh. Criiger 1649,
76 | Du, o schGnes Weltgebiude . . . . . . — 86 | 122104 23 "
77 | Durch Adams Fall ist ganz verderbt . . : ; }gg 2252 ! 189 | Jos. Klug G.B. 1535,
78 || Ein' feste Burg ist unser Gott . . . . . 49 | 20 — 191 ' M. Luther 1529. Jos. Klug G.B. 1533,
79 | Ein’ feste Burg ist unser Gott . . . . . 50 ‘ 250 — 190 | .
80 | Ein' feste Burg ist unser Gott . . . . . — 273 18 378 24 | L
Ein Limmlein geht und tiiigt die Schuld (C. P, E. B. 308) = «An Wasserfliissen Babylon», Ni. 26.
81 | Eins ist noth, ach Herr, dies Eine . . . | 51 280 — 193 | Freylinghausen G.B. I. 1704 etwas gedindert.
Joach. Neander 1680.
82 || Erbarm’ dich mein, o Herre Gott . . . . | 52 33 — — | Joh. Walter G.B. 1524,
83 | Erhalt’ uns, Herr, bei deinem Wort . . — 72 1 176 25 | Jos. Klug G.B. 1543.
84 | Ermuntre dich, mein sehwacher Geist {3 9 52 59 97 | Joh:’szhop 164.1, durch Joh. Criiger (Prax. piet.
60 1 1648) umgebildet.
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Taafende
Nummer

100
101
102

104

105
106

107
108
109
110
111
112

113

121
122

127

128
129
130
131
132
133
134
135
136

137
138
139

Angaben qiber Entstehung und ersts Verjffentlichung
der Melodie

Jos. Klug G-B. 1535.

Franzbsische Psalmen, Crespin, Gent 1531,

Franzsische Psalmen, Crespin, Genf 1551.

von . . o. ... ... A Bach.

H. Albert 1644,

Kommt vor Bach in dieser Gestalt nicht vor.
........ Bach,
G- Rhau Enchiridion u. Jos. Klug G.B., beides 1535,
Stralsund G.B. II. 1665, Peter Sohren 1668,

SHandschriftl. Choralbuch aus Steinau 1726, Um-

bildung der Melodie vielleicht von. . Bach?

M
Franzdsische Pealmen, Crespin, Genf 1551.
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! Ermuntre dich, mein schwacher Geist l 102 ; 10126 26 | Joh. Schop 1641 ete.
Erschienen ist der herrlich’ Tag o1r ' 80 122 30 | N. Herman 1560.
Erschienen ist der herrlich’ Tag . . . . [ 16 233 29 "
Krstanden ist der heilge Christ. . . . . 176 J — — | Triller 1555. M. Praetorius 1607,
Es ist das Heil uns kommen her . . . . 4 201134 31 | Christliche Lieder, Wittenberg 1524,
Es ist das Heil uns kommen her . . . . 289 1 278 32 1
Es ist das Heil uns kommen her . . . . 334 32 98 33 »
Es ist genug, so nimm Herr . . . . . . 216 122190 195 | J. R. Ahle 1662.
Es ist gewisslich an der Zeit. . . . . . 260 — 273 | Cassel G.B. 1601,
Es ist gewisslich an der Zeit. . . . . . 361 b2245 95 "
Es spricht der Unweisen Mund wohl . . 27 — 197 | Joh. Walter G.B. 1524.
Es steh'n vor Gottes Throne . . . . . . 166 — 196 | Joach. & Burgk 1594 (1585).
Es wird schier der letzte Tag herkommen 238 - 198 | M. Weisse 1531,
Eg woll' uns Gott genidig sein . 16 - 200 | Strassburger Kirchenamt 1524.
Es woll' uns Gott geniidig sein i 351 — b= "
Es woll' uns Gott geniidig sein 332 18 325 199 Y
Es woll' uns Gott geniidig sein . . .Choral) | 18 218 u.230| 201 "
I'reu” dich sehr, o meine Seele . . . . . 29 7 8 37
Prew’ dich sehr, o meine Seele . . . . . % 2?3 Terzeghgl“::r 23; 4
Frew' dich schr, o meine Seele . . . . . 67 7 348 36 .
(Terz hisher)
Frew dich sehr, o meine Seele . . . . . 76 b1360 203 "
Freu' dich selr, o weine Seele . . . . . {2;; 51188 | 204 .
Freu' dich sehr, o meine Seele . . . . . — 16 354 205 »
Freuet euch, ihr Christen alle . . . . . 8 7 391 39 | A. Hammerschmidt 1646.
Fiir deinen Thron tret’ ich hiermit . . . 333 — 219
Fiir Freuden lagst wns springen 163 —_ —  Casp. Peltsch 1645,
Gelobet seist du, Jesu Clrist. - 287 — ~— | Joh. Walter G:B. 1524,
Gelobet seist da, Jesu Christ. . . . . . 160 16 118 41 W
. . 16 371 40
Gelobet seist du, Jesu Christ. . . . . . 53 20 32 206 "
(im Jahrgang 22 Horeer und Pauken zugesetzt.)
Gelobet seist du, Jesu Christ. . . . . . — 52110 207 »
Gib dich zufrieden und sei stille . . . 271 —_ 208
Gott, der du selber bist das Licht. . .. 225 — ~ | Joh. Criiger 1648,
Gott der Vater wohn' nns bei . . . . . 134 — 209 | Joh. Walter G.B. 1524.
| Gott des Himmels und der Erden. . . . 34 52208 210 | Darmstadt 1687.
Gottes Sohn ist kommen . . . . . . . . 18 — 214 | M. Weisse 1531.
Gott hat das Evangelime . . . . . . . ] 181 — ~ | Erasmus Alberus 1548.
Gott lebet moeh . . . . . . .. ; 234 — 211 | Freylinghausen G.B. II 1714,
Gottlob, es geht nunmchr zum ¥nde . . 192 — 212
Wahrscheinlich von
Gott sei gelobet . . . . . . . . .. .. 70 — 213 | Joh. Walter G.B., 1524.
Gott sei uns goidig . . . . . . . . . 319 — —
Hast du denn, Jesu, dein Angesicht 90 122132 86
- . 235
Heilig, heilig . . . . . . . . ... .. 318 — —
Helft mir Gott's Giite preisen . . . . . gg b1272 45 | W. Figulus Weihnachtsliedlein 1575.
Helft wir Gott's Giite preisen . . . . . 99 2 198 215 "
Helft mir Gott's Giite preisen . . . . . 123 37 14 216 .
Herr Christ, der ein’ge Gottes Sohn. . . 101 38 88 47 | Enchiridion Erfurt 1524.
Herr Christ, der ein'ge Gottes Sohn. . . 302 22 184 217 "
Herr Christ, der ein'ge Gottes Sohm. . . Choral) 5 87 48
Herr Gott, dich loben alle wir . . . . . 167 — —
Herr Gott, dich loben alle wir . . . . . — 26 208 218 1
Herr Gott, dich loben wir . . . . . . . 205 — — | Yal. Babst G.B. 1545..
Herr Gott, dich loben wir . . . . . . .| — — 24 246 221 "
(Strophe : «Hilf deinem Volk»)
Herr, ich denk’ an jeme Zeit . . . . . . 76 212 — | — G.B. der Bohm. Briider 1566.
Herr, ich habe wmissgehandelt kil 35 — | — | Joh. Criiger 1649.
Herr, ich habe missgehandelt . . . . . 8 286 — | — »
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140 | Herr Jesu Christ, dich zu uns wend’ . . 79 }x 136 — | — Pensum sacrum, Gorlitz 1648,
141 || Herr Jesu Christ, du hast bereit't. . . . 80 | 226 — 222 | Handschriften von Wagner 1742. Reimann G.B.
\ ‘ 1747, Vielleielt von. . . . . . . . Baeh!?
142 | Herr Jesu Christ, du hochstes Gut . . . | 81 | 173 — 223 | Dresden G.B. 1593,
143 || Herr Jesu Christ, du hichstes Gut . . . | — 266 10 298 49 .
144 || err Jesu Christ, du hichstes Gut . . . | — 293 24 80 51 "
145 Herr Jesu Christ, du hichstes Gut . . . | — 92 83 166 50 .
14‘46 Herr Jesn Christ, meins Lebens Licht . 83 {294 _ s C:llyisiu§ 1594, in Dur («rex Christe, factor
; 236 . omninm»,
147 | Herr Jesu Christ, wahr’ Mensch und Gott | 83 189 - 226 | Joh. Ececard 1597. Poln. Cantional 1359.
148 || Herr Jesn Christ, wahr' Mensch und Gott | — 283 26 160 225 | Franzisische Psalmen, Crespin, Genf 1535.
149 || Herr, nun lass in Friede . . . . . . . . 1 190 — 227 | G.B. der bishm. Briider 1694,
150 || Herr, straf mich nicht in deinem Zorn . 85 221 — — ' Joh. Criiger 1640.
151 [| Herr, wie du willst, 80 schick’s mit mir. 86 3 ;ﬁ — — ¢ Ordnung des Herrn Nachtmahl, Strassburg 1525,
152 || Herr, wie du willsi, so schick’s mit mir. | — 316 | 82 114 167 .
153 | Herzlich lieb hab’ ich dieh, o Herr. . . | 87 277 - — | Pagehal. Remigius 1587. B. Schinid Tabulatur-
| buch 1577.
154 | Herzlich lieb hal’ ich dich, o Herr. . . | — 56 35 157 228 "
155 | Herzlich lieb hab’ ich dich, o Herr . . . — 107 121131 52 .
166 || Herzlich lieb hab’ ich dich, o Herr . . . | — - 30 299 229 .
157 | Herzlich thut mich verlangen . . . . . — 21 32 46 53 | Hans Leo Hasler 1601,
158 |, Herzlich thut mich verlangen. . . . . . — | — 28 136 54 .
159 ! Herzlich thut wich verlangen. . . . . . (figur. Choral) 52256 233 -
160 | Herzliebster Jesu, was hast du verbrochen | — 58 | 121 17 61 | Joh. Criiger 1610.
161 |: Herzliebster Jesu, was hast du verbrochen | — 78 4 23 59 N
162 | Herzliebster Jesu, was hast du verhrochen | — 105 4 192 60
163 ' Herzliebster Jesn, was hast du verbrochen | — 11 12t 52 62 b
164 | Heut ist, o Mensch, ein grosser Trauertag . 88 168 — — | M. Apelles von Liowenstern 1644,
165 || Heut' triumphiret Gottes Sohn . . 89 79 — 234 | Barth. Gesius 1601,
|
166 \ Hilf, Gott, lass mirs gelingen . . . . . 20 ;g;‘ — — | Bormcister 1601, Prax. piet. 1653.
167 | Hilf, Herr Jesu, lass gelingen. . . . . . 91 155 — — | Joh. Schop 1642.
163 || Hilf, Herr Jesu, lass gelingen. . . — 367 52166 235 "
169 || Ich bin ja, Herr, in deiner Macht. . . 42 251 — 236 | Vor Bach nicht nachzuweisen.
Wabrscheinlich von. . . . . . Bach.
170 || Ich dank’ dir, Gott, fiir all’ Wohlthat. . | 93 223 — 237 | Chr. Spangenberg 1568. Dresdner G.B. 1593.
| I Barth. Gesius 1601. Eisleben G.B. 1595,
171 || Teh dank’ dir, }ieber Herre . . . . . . . 94 2 — i — | J. K. IMorn 1544, Prax. piet. 1662.
172 | Lch dauk’ dir, lieber Herre . . . . . 95 272 — ;- "
173 || Ieh dauk’ dir, lieber Herre . . . . . . . ~ | 340 7282 . 63 .
174 || Ich dank’ dir schon durch deinen Sohn. | 96 188 — 238 | M. Praetorius 1610, Gotha Cantional 1648.
175 || Ieh danke dir, o Gott in deinem Throne | 97 229 — 239 | Lyon. Bourgeoys 1547. Franzisische Psalmen,
Genf 1555,
176 ! fch freue mich im dir . . . . . . . . . — 61 28 80 64 | Vor Bach nicht nachzuweisen. Konig G.B. 1738,
Wahrscheinlich von. . . . . . . . . Bach,
177 | Ich hab' in Gottes Herz und Sion — %;Zg 23 o4 302 | Joach. Magdeburg 1572.
178 || Ich hab’ mein’ Sach' Gott heimgestellt 98 19 — — i Cassel 1601,
179 i Ich ruf’ zu dir, Herr Jesu Christ . . . . | — 71 35 234 65 | Jos. Klug G.B. 1535,
180 || Tch ruf zu dir, Herr Jesu Christ . . . . | — |, — 37 118 210 | N
Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ (C. I E. B. 100) = «Durch Adams Fall ist ganz verderbt», Nr. 77.
Jesu, deinc tiefen Wunden (C. P. E. B. 256) = «Freu’ dich sehr, o meine Seele», Nr. 103.
181 | Jesu, der du meine Seele. . . . . . . . 99 37 — {243 | Prax. piet. 1662.
182 || Jesu, der du meine Seele. . . . . . . . 100 | 269 — L2492 .
183 || Jesu, der du meine Seele . . . . . . . 101 368 — r— .
184 | Jesu, der du meine Seele . . . . . . . — 296 18 286 241 »
185 | Jesu, der du selbst go wohl . . . . . . 102 169 — 244 | Breslau, Kirchen- und Hausmusik (1668?).
186 | Jesu, du mein liebstes Leben. . . . . . 103 243 — — | Joh. Schop 1642,
187 || Jesu, Jesu, du bist mein. . . . . . . . 104 244 — — | Vor DBach nicht nachzuweisen.
Wahrscheinlich von . . . . . . . . Bach.
188 || Jesu Leiden, Pein und Tod . . . . . . — 59 | 32 168 245 | Melch. Vulpius 1609, mngebildet bei Vopelius 1682.
189 | Jesu Leiden, Pein und Tod . . . . . . — 821 12139 | 686 .
190 | Jesu Leiden, Poin und Tod . . - . . - I — | 106 121103 | 67 »
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191 || Jesu, meine Freude . . . . . . . . . I 165 355 — — | Joh. Criiger Prax. piet. 1653.
192 || Jesu, meine Ireude . . . . . . . . . . — 96 201152 71 "
193 | Jesu, meine Frende . . . . . . . . . . — 138 16 132 69 "
194 || Jesu, meine Frende - 263 [ 3961 u, 84 70 .
195 | Jesu, meine Frende . . . . . . . . . . - 2832 39 75 T2 1
196 || Jesu, meine Freude . . . . . . . . . . — 323 20t 24 68 ”
197 | Jesu, meine Freude . . . . . . . .. — —_— 39 66 73 )
198 | Jesu, meiner Seelen Wonne . . . . . . 106 364 — — | Joh. Schop 1642,
199 | Jesn, meiner Seelen Wonne . o 107 349 — — .
200 | Jesu, meines Herzens Freud '. . . . = . | 108 264 — 246 | Melodie von J. R. Ahle (in Moll). Joh. Flitner
Suscitabo 1661.
201 | Jesu, nun sei gepreiset. . . . . . . . .| 109 252 — 248 | Wittenberg 1591. Dresden G.B. 1593,
202 | Jesu, mun sei gepreiget. . . . . . . . .| —~ 11 11058,3632| 74 »
203 || Jesu, nun sci gepreiset. . . . . .. .| — 326 | 87 257 247 "
204 1 Jesus Christus, unser Heiland . . . . . | 110 30 — 250 | Enchiridion, Erfurt 1524.
205 ‘ Jesus Christus, unser Heiland . . . | 11 174 — 249 | Jos. Klug G.B. 1535.
206 : Jesus, meine Zuversicht . . . . . . .| 112 175 — 251 | Job. Criiger Prax. piet. 1653,
207 | Jesus, meine Zuversicht . . . . . . . . —_ 337 30 95 75 -
208 | Ihr Gestirn’, ihr hohen Liifte. . . . . | 113 161 — — | Chr. Peter 1655.
209 i In allen meinen Thaten . . . . . . 114 140 — 252 | Joh. Quirsfeld 1679. G. Vopelius 1682.
210 | In allen meinen Thaten . . . . . . . .| — 50 4 164 107  H. Isaak 1490. Forster 1539.
{Melodie: «Nun ruhen alle Wilder»
211 | In dich hab’ ich gehoffet, Herr. . . . . | — 7 52100 77 | 8. Calvisius 1594.
212 § In dich hab’ ich gehoffet, Herr . . . .| — 118 4 151 76 "
213 | In dich hab’ ich gehoffet, Herr . . . . . | — — 122 50 253 "
214 | In dulei jubilo. . . . . . . . ... . 115 143 — — | Jos. Klng G.B. 1535.
215 | Iat Gott mein Schild und Helfersmann . -— 122 201118 78 | Dresden, Arien 1694.
216 ; Keinen hat Gott verlassen . . . . . . . | 116 129 — 254 | Joh. Criiger 1640.
217 | Komm, Gott Schibpfer, heiliger Geist . . | 117 | 187 — 255 | Jos. Klug G.B. 1535.
218 | Komm, heiliger Geist, Herre Gott. . . — 69 39 57 8t | Joh. Walter G.B. 1524,
(Terz hisher)
9
219 | Komm, heiliger Geist, Herre Gott . . . — — ;:}2; 80 i
220 | Kommt her zu mir, spricht Gottes Soln | — 46 23 230 83 | «Ein schUnes neues christliches Lied» 1530,
221 ¢ Komuwt her su mir, spricht Gottes Soln — 369 18 14¢ 257 ,,
222 § Kyrie! Gott Vater in Ewigkeit. . . . . | 118 132 — — | Dresden 1625. Darmstadt K.G.B. 1687.
223 % Lass, o Herr, dein Ohr sich neigen. . . | 119 218 — — | Lyon. Bourgeoys 1547.
224  Liebster Gott, wann werd’ ich sterben . - 43 1 241 84 | D. Vetter vor 1695.
226 | Liebster Jesu, wir sind hier . . . . . . 120 ;.li:;}f —_ — | Darmstadt K.G.B. 1687.
226 | Liebster Immanuel, Herzog der Fromwen | — 194 26 60 258 | A. Fritzseh 1679, Prax. piet. 1693.
227 | Lobe den Herren, den michtigen Konig | — — 28 196 85 | Stralsund G.B. II. 1665, Peter Sohren 1668,
I (Melodie: «Hast du denn, Jesu, dein
Angesicht)»
228 | Lobet dem Herren . . . . . . . . . . . 121 227 — — | A. Secandellus 1568.
229 , Lobt Gott, ihr Christen allzugleieh . . . | 122 276 — — | Nie. Herman 1560 (1534).
230 | Lobt Gott, ihr Christen allzugleich . . . | 123 341 — — ”
231 i Lobt Gott, ihr Christen allzugleich . . . | — 54 32 16 259 ,,
232 | Lobt Gott, ihr Christen allzugleich . . . | — — 13t 70 264 »
253 || Mach’s mit mir, Gott, nach deiner Giit . | 124 44 — — | J. H. Schein 1628,
234 || Mach’s mit mlr, Gott, nach deiner Giiv . — 309 121 74 261 "
235 | Mach’s mit wir, Gott, nach deiner Ciiit’ . — — 28 248 B7 "
236 | Mein' Augen schliess’ ich jetzt . . . . . 125 258 — 262 | M. Apelles von Liwenstexn 1644,
237 || Meinen Jesum lass’ ich nicht, Jesus . . [ 126 151 — — | Liineburg G.B. 1636.
238 | Meinen Jesum lass’ ich nicht, weil . . . | 127 298 — — | A. Hammerschmidt 1658,
239 || Meinen Jesum lass ich nicht, weil . . . — 152 32 82 89 »
240 || Meinen Jesum lass' ich nicht, weil . . . — 347 16 368 263 "
241 | Mcincn Jesum lass’ ich nicht, weil . . . — — 26 82 88 ”
242 | Meinen Jesum lass’ ich nicht, weil . . . — — 32 140 264 ”
243 | Meine Seele erhebet den Ierrn. . . . . 71 130 — 265 | G. Rhau Enchiridion und Jos. Klug G.B., beides
| 1535.
244 || Mcine Secle crhebet den Herrm. . . . . —_ 357 1 303 90 »
245 || Meines Lebens letzte Zeit . . . . . . . 128 345 — — | Psalmod. sacra. Gotha 1726.
Vielleicht von . . . . . . . . ... Bach?
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216 | Mit Fried' und Freud’ ich falr’ dakin. . | 129 49 —_ 267 | Joh. Walter G.B. 1524 (Luther).
247 | Mit Fried’ wnd Freud’ ich fahr' dahin. . | — 324 201 76 268 " '
248 | Mit Fried' und Freud ich fahr' dahin. .| — — 26 110 91 .
249 | Mitten wir im Leben gind . . . . . . . 130 214 — — | Joh. Walter G.B. 1524
2560 || Nicht 8o traurig, nicht so sehr . . . . . 131 149 — 268 | Vor Bach nicht nachzuweisen; von . . Bael.
251 | Nimm von uns, Herr; du treuer Gott . . | — 291 [ 28 32 119 | Val. Schumann G.B. 1539.
. ikleine Anderungen)

252 | Nun bitten wir den heiligen Geist 132 36 — 269 | Joh. Walter GB. 1524,
253 || Nun bitten wir den heiligen Geist — 83 1311326 92 R
254 || Nun bitten wir den hciligen Geist — 97 33 192 93 ),
255 | Nan danket alle Gott . . . . . . . . . 133 32 — 270 | Joh. Crilger 1649,
256 | Nun danket alle Gott . . . . . . . .. — 329 181149 94 "
257 || Nun danket alle Gott . . . . . . . .. (figur.Choralj | 18 308 271 "
258 || Nun freut euch, Gottes Kinder all' . . . | 134 185 — — | «Ein Lied von der Zukunft des Herrn» 1546.
259 || Nun freut euch, lieben Christen g'mein . | 135 183 — 272 | Wittenberg 1523, Joh. Walter G.B. 1524,
260 || Nun hilf uns, Herr, den Dienern dein. . | — — 24 284 274 | Sechster und sicbenter Absatz aus «Herr Gott

dich loben wir» Nr. 135.
261 || Nun komm, der Heiden Heiland — 28 7 258 96 | Enchiridion, Erfurt 1524,
262 | Nun komm, der Heiden Heiland . . . . | — 170 16 50 97 Y
263 || Nun lassu uns Gott den Herren. . . . . — %2;; 29 138 99 | N. Selneccer 1587, Joh. Crilger 1649,
264 | Nun lasst uns Gott den Herren. . . . . — — 33 104 98 »
265 || Nun lasst uns Gott den Herren. . . . . — — 18 316 275 .
266 | Nun lieget Alles unter dir . . . . . . . — 342 2 32 28 | Joh. Schop 1641, durch Joh. Criiger {Prax. piet.

{4. Strophe von «Du Lebensfiirst Herr 164<; umgebildet.
Jesn Christs N
267 || Nun lob’, mein’ Seel’, decn Herren. . . . | 136 268 — — | Joh. Kugelmann 1540.
268 || Nun lob’, mein Seel, den Herren. . . . | 137 295 — —
269 | Nun lob’, mein Seel’, den Herren . . . . | — 8 2 225 101 N
270 || Nun Iob’, mein Seel’, den Herren. . . . — 116 51316 100
271 || Nun lob’, mein Seel’, den Herren . . . . |(figur. Choral) 51258 319 o
272 | Nun preiset alle Gottes Barmherzigkeit . | 138 | 222 — — | M. Apelles vonr Liwenstern 1644.
273 | Nun ruhen alle Wiilder. . . . . . . . . 139 288 — — . H. Tsaak 1490 (Forster 1539).
274 || Nun ruhen alle Wélder. . . . . . . . . — 62 12t 31 108
275 || Nun ruhen alle Wilder. . . . . . . . . — 103 2 98 284 o
276 || Nun ruhen alle Wilder. . . . . . . . . — 117 4 42 109 "
277 || Nun ruhen alle Wiilder. . . . . . . . . -— 354 10 150 110 .
278 || Nun ruhen alle Wiilder. . . . . . . . . — — 22 230 — .
(siebenstimmig) :
279 || Nun sich der Tag geendet hat . 143 240 — — Zithlen Darmstadt G.B. 1698,
280 || O Ewigkeit, do Donnerwort . . . . . . 144 274 — 276 : Joh. Sehop 1642. Joh. Criiger, Prax. piet. 1653,
281 || O Ewigkeit, du Donnerwort . . . . . . — 26 2 317 102 : .
282 || O Gott, du frommer Gott. . . . . . . . 145 311 — 278  A. Fritzsch 1679, Darmstadt 1698.
283 | O Gott, du frommer Gott. . . . . . . . — 84 | 10 186 104 | .
284 | O Gott, du frommer Gott. . . . . . . . - —_— 26 184 279 "
285 || 0 Gott, du frommer Gott . . . . . . . — 336 51150 — | Meiningen G.B. 1693.
286 | O Gott, du frommer Gott. . . . . . , . 146 | _ 314 — — ,,
287 [ O grosser Gott von Macht . . . . . .. — 81 10 236 280 * Melch. Frank, Leipzig 1632.
288 | O Haupt voll Blut und Wunden . . . . [ — 74 4 214 55 | Hans L.eo Ilasler 1601,
289 | O Haupt voll Biut und Wunden . . . . — 87 4 186 58 ),
290 | O Haupt voll Blut und Wunden . . . . | — 89 4 248 56
(Ton ticfer)
291 || O Haupt voll Blut ued Wunden — 98 | 4 51, 53 57 .
. (Edur Esdun
292 || 0 Haupt voll Blut und Wunden — 344 b2 36 231 .
293 | O Herre Gott, dein gottlich Wort — 14 37 95 106 | Enchiridion Erfurt 1524. Jos. Klug G.B. 1535,
. 294 || O Herzensangst, o Bangigkeit . . . . . 147 173 —_ ~— | Vor Bach nicht nachzuweisen.
Walirscheinlich von . . . . . . . .. Buch.
0 Jesu, du mein Briumtigam (C. P. E. B. 236) = «Herr Jesu Christ, mein's Lebens Licht», Nr. 146,

295 | O Lamm Gottes, unschuldig . . . . . . I 148 165 — 281 | Joh. Spangenberg 1545. N. Decins 1331.
'296 || O Mensch, bewein' dein’ Siinde gross . } 149 ggi — — | Strassburg, Psalmen 1526.
297 || O Mensch, schau Jesnm Christum an . . | 150 203 — 282 | Titus 1603, Mart. Janus 1663. Joh. Criiger 1703.
298 | O Traurigkeit, o Herzeleid . . . . . . . } 151 60 — — | Rist, Himmlische Lieder 1641.
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299 - 0 Welt, sieh hier dein Leben . . . . | o | 275 — ‘ — | H. Isaak 1490. (Forster 1539.)
300 | O Welt, sich hicr dein Leben . . . . . 41| 385 - = .
301 || O Welt, sieh hier dein Leben . . . . . | 142 362 — : 283 .
302 | O wie selig seid ihr doch, ihr Frommen | 132 | 213 i 285 | Joh. Criiger 1649.
403 || O wie selig seid ihr doch, ihr Frommen ‘ 153 219 — i 286 | G.B. der Bohm. Briider 1566.
304 | O wir armen Siinder . . . . . . . . . . | 194 202 — | — | L. Lossius 1561,
305 || Puer natus in Betblehem . . . . . . . . i — 12 16 152 | 192 | L. Lossius 1553 (1501,
(Ein Kind geborn zn Bethlehem) ' \
Sanctus, Sanctus Dominus Deus Sabaoth (C. P E. B. 318} —= «Heilig, heilig», Nr. 126.
306 | Schaut, ibr Siinder. . . . . . . . . .. R REN I ki — | — © M. Apelles von Lwenstern 1644.
807 || Schmiicke dich, o liebe Seele. . . . . . 22 85 322 | 112 | Joh. Criiger 1649.
308 | Schwing dich auf zu deinewn Gott =] 142 7 387 “ 114 | D. Vetter 1L 1713, etwas umgebildet.
309 || Seelenbriiutigam, Jesu, Gottes Lamm . . i 15 141 — t 287 | Darmstadt G.B. 1698,
310 || Sei gegriisset, Jesu glitig. . . . . . . . 157 112 — i 288 | G. Vopelins 1682.
311 || Sei Lob und Ehr dem hochsten Gut . . | — {z‘éi | Christliche Lieder, Wittenberg 1524.
die ersten Akkorde gedindert;
312 } Sei Lob und Eht' dem hochsten Gut . . 328 | 181148 34 "
(dje ersten Takte geindert) !
313 | Singen wir aus Herzens Grund . . . . . - 109 37 1m1 289 | G.B. der Bohm. Briider 1541.
314 || Bingt dem Herrn cin neues Lied . . . 155 | 246 — — M. Apelles von Ldwenstern 1641
315 || So giebst du nun, mein Jesu, gute D ‘Wacht 159 | 206 — -— . K. und Hausbuch, Dresden 1694
316 || Sollt’ ich meinem Gott nicht singen. 16| 220 — — . Joh. Schop 1641,
317 || Straf’ wich nicht in deinem Zorn . . . . — 38 24 132 116 Hundert Arien, Dresden 1694.
Terz hher:
318 || TTns ist ein Kindiein hent’ geborn 151 148 — " 290 ' Barth. Gesins 1601 {umgebildet).
319 | Valet will ich dir geben . . . . . . . . 162 24 — — | M. Teschner 1613.
320 || Valet will ich dir geben . . . . . . . . - 108 12t 95 117 ¢ ”
321 ¥ Vater unser im Himmelreich* 163 47 — 291 © Val. Schumann G.B. 1539.
322 || Vater unser im Himmelreich . . . . . . — 110 23 66 120 "
323 || Vater unser im Himmelreich . . . . . . - 287 201214 292 ”
324 || Vater unser im Himmelreich . . . . . . [ — | 12t 18 118 "
325 || Verleih’ uns Frieden gnddiglich. . . . . P15 26 131 293 | Gutknecht, Niirnberg 1531. Jos. Klug G.B. 1535,
{Ton héher;
326 | Verleih' uns Frieden goidiglich. . . . . 3 23; 10 91 204 N
i
327 | Vom Himmel hoch, da komm’ ich her L5 b2 47 295 | Val. Schumann G.B. 1539,
328 | Vom Ilimmel hoch, da komm' ich her 343 52 90 296 .
329 © Vom Himmel hoch, da komm' ich her o= = 52 66 297 .,
330~ Vom Himmel hoeh, da komm' ich her figur. Choral 111103 298 .
331 - Von Gott will ich nieht lassen . . . . . 154 | 363 — — Joach. Magdeburg 1571,
332 ! Von Gott will ich nicht lassen . . . . . 5 | 331 — — R
333 i Von Gott will ich nicht lagsen . . . | otes P11 — — .
334 | Von Gott will ich nicht lassen . . . . . L= 1 18104 46 .,
‘ Terz hiher | ;
Wach' auf, mein Herz, und singe C.D. E B. 93) = «Nun lasst uns Gott dem Herren», Nr. 283.
335 | Wachet auf, ruft uns die Stimme 179 ‘ 28 284 | 299 Ph. Wicolai Freudenspiegel 1599.
336 [ Wir Gott nicht mit uns diese Zeit . . . aoo2%4 | 316 | Jos. Klug G.B. 1535.
337 | Wir' Gott nicht wit uns diese Zeit . . . 182 2132 @ 133 "
338 || Warnm betriibst du dich, mein Herz . . 17 145 — i — | Handsehr. Monoetius. Crailsheim 1565,
334 || Warum betritbst du dich, mein Ilerz . 168 | 299 — Co12t "
340 || Warumn betriibst du dich, mein Herz . . — 04 10 274 1 122 .
341 || Warum sollt’ ich mich denn grimen 1y | 358 i — | Ebeling 1666. D. Vetter 1713,
342 || Warum sollt’ ich mich denn gridmen . . | — 139 52124 ' 123 o
343 | Was betriibst du dich, mein Herze . . . | 170 | 237 — i — | Vor Bach nicht nachzuweisen; mit leisen An-
{ | klingen an «Jesu, der du meine Seele»;
i wahrscheinlich von . . . . . . . . . Bach.
314 || Was bist du doch, o Seele, so betriibet | 171 193 — ‘ 300 | Freylinghausen G.B. 1. 1704.
345 || Was frag’ ich nach der Welt. . . . . . — | 255 16 120 { 277 | A. Fritzsch 1679. Darmstadt G.B. 169S.
) - ‘. 16 372
346 ! Was frag’ ich nach der Welt . . . . . — 1 290 99 197 105 ”
347 — 64 30 87 124 | Niirnberg G.B. 1690.

| Was Gott thut, das ist wohlgethan

* Siehe das Vorwort zur Johannespassion (X1I 1.
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348 | Was Gett thut, das ist wohlgethan . . . — | 292 2 8 \‘ i 126 Niirnberg G.B. 1690.
’ 16 379 1301 |°
4dn 2 eine Terz hiher und mit Beifiigung einer fiinften Stimme.)
349 | Was Gott thut, das ist wohlgethan . . . | — 346 131147 ‘ 127 "
350 | Was Gott thut, dag ist wohlgethan . . . | — — 22 276 | 125 "
351 || Was mein Gott will, das g'sebeh’ allzeit. | — 41 16 166 ; 129 | Joach. Magdeburg 1572,
352 | Was mein Gott will, das g'scheh’ allzeit. | — 115 4 83 ‘ 131 R
353 || Was mein Gott will, das g'schel’ allzeit. | — 265 30 92 ‘ 132 "
354 | Was mein Gott will, das g'scheh’ allzeit. — — 51 84 128 b
355 | Was mein Gott will, das g'schel’ allzeit. | — — 22 68 ‘ 130
356 | Was mein Gott will, das g'scheh’ allzeit. l - — 24 28 % 303
Was mein Gott will, das g’schel’ allzeit (C. P. E. B. 120) = «Ich hab’ in Gottes Herz und Sinne, Nr. 177.
357 | Was willst du dich, o meine Seele . . . | 172 241 — ¢ — | G. Vopelius 1682.
358 | Weg mein Herz mit den Gedanken . . . ‘ — 297 2 28% | 38 | Franzdsische Psalmen, Crespin, Genf 1551.
Weg mein Herz mit den Gedanken (C. P. E. B, 254) = «Freu dich sehr, o meine Seele», Nr. 106.
. s . - 134 | Joh. Rosenmiiller 1649; der ganze Tonsatz ist
359 | Welt ado, ich bin defn milde. . . . . . ‘ - 150 B244 { 135 von Rosenmiiller, und von Bach unverfindert
in die Cantate «Wer weiss, wie nahe mir
mein Ende» herlibergenommen.
360 | Weltlick Ehr’ und zeitlich Gut . . . . . 173 211 - — | Vigelin 1563.
361 | Wenn ich in Apgst und Noth. . . . . . 174 147 — — | M. Apelles von Liwenstern 1644.
362 | Wenn mein Stindlein vorhanden ist . . | 1756 | 321 — - | Wolff 1569.
363 | Wenn mein Stiindlein vorhanden ist . . | 176 51 - 305 "
364 | Wenn mein Stiindlein vorhanden ist . . | 177 350 — — ”
365 | Wenn mein Stiindlein vorhanden ist . . — — 7 50 136 "
366 | Wenn mein Stilndlein vorhanden ist . . | — —_ 22 153 304 ,
367 | Wenn wir in htichsten Nithen sein. . . | 178 68 — 306 | Franzisische Psalmen 1547, Eler 1588.
368 | Wenn wir in hochsten NUthen sein. . . | 179 247 — — "
369 || Werde munter mein Gemiithe. . . . . . — 95 | 122 86 137 [ Joh. 3chop 1642
370 | Werde munter mein Gemiithe. . . . . . — 121 4173 307 "
371 | Werde munter mein Gemiithe. . . . . . — 233 32 65 138 ”
372 | Werde munter mein Gemiithe. . . . . . | — - 30 190 308 "
373 | Wer Gott vertrant, hat wohlgebaut. . . | 180 135 —_ — | 8. Calvisius 1547.
Wer in dem Schutz des Hochsten ist (C. P. E. B. 144) = «Herr, wie du willst, so schick’s mit mir», Nr. 151,
374 | Wer nar den liesben Gott 1isst walten. . | 181 146 — { — | Neumark 1657.
315 | Wer nur den lieben Gott lisst walten . | — 66 131144 139 .
376 | Wer nur den liehen Gott lisst walten . | — 104 | 201178 309 ”
377 | Wer nur den lieben Gott ligst walten . | — 112 201 98 140 "
378 | Wer nur den lieben Gott ldsst walten . — 338 35 292 142 "
379 | Wer nur den lieben Gott lisst walten . | — — 22 94 310 »
380 | Wer weiss, wie nahe mir mein Ende . . | — | 204 | 83 122 14 N
381 || Wie bist du, Seele, in mir so gar betriibt | 182 242 - 311 | Brunman 1675.
382 || Wie schin leuchtet der Morgenstern 183 278 — — | Freudenspiegel 1599,
85
383 | Wie schién leuchtet der Morgenstern . . | — {195 7 243 14‘.‘ "
304 145
384 | Wie schon lenchtet der Morgenstern . . — 322 36 69 143 "
385 , Wie schon leuchtet der Morgenstern . . | — — 1 51 312 "
386 | Wir Christen-Leut . . . . . . . . . .. — 57 28 324 147 | Dresden G.B. 1593,
387 | Wir Christen-Lent . . . . . . . . . . . — 320 7371 146 "
388 | Wir Christen-Leut . . . . . . . . . .. — 359 52126 313 »
389 | Wir glauben all' an cinen Gott. . . . . 184 | 133 — — | Joh. Walter G.B. 1524. Val. Babst G.B. 1545.
390 || Wo Gott der Herr nicht bei uns hilt. . 6 335 —~ — | Jos. Klug G.B. 1535.
391 | Wo Gott der Herr nicht bei uns bale. . | — | — | 83272 |} 18
392 | Wo Gott zam Haus nicht giebt sein’ Gunst | 185 157 — 318 »
393 | Wo soll ich flichen hin. . . . . . . . . - 25 80 260 13 | J. H. Schein 1627.
394 | Wo soll ich flichen hin. . . . . . . [ 281 201194 163 "
395 | Wo soll ich fliehen hin. . . . — 330 28 164 | 12
Zeuch ein zu deinen Thoren (C I’ E B 28) = «Helft mir Gott's Giite preisen», \r 127.

* »*
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In Berticksichtigung der vorstehenden Tabelle darf man die Autorschaft Bach's als sicher
betrachten bei den Melodicen von:

Nr. 71 «Dir, dir, Jehova, will ich singen» {Chordle Nr. 46, Seite 199},
Nr. 115 «Gieb dich zufrieden» (Chorile Nr. 62, Seite 207);
beide befinden sich in A. M. Bach's «Notenbuch» (siche die nichste Seite);
desgleichen bei der Melodie von:
Nr. 250 «Nicht so traurig, nicht so sehr» (Chorile Nr. 131, Seite 247);
als sehr wahrscheinlich bei den Melodieen von:

Nr. 122 «Gottlob es geht nunmehr zu Ende» (Chorile Nr. 68, Seite 210),
Nr. 169 «Ich bin ja Herr in deiner Macht» {Chorile Nr. 92, Seite 223),
Nr. 176 «Ich freue mich in dir» (Bachausgabe XXVIII, 80),

Nr. 187 «Jesu, Jesu, du bist mein» (Chorile Nr. 104, Seite 230),

Nr. 294 «O Herzensangst, o Bangigkeit» (Chorile Nr. 147, Seite 255);

ferner bei den Melodieen:
Nr. 21 «Alle Menschen miissen sterben» (Bachausgabe XXXIII, 46) und
Nr. 344 «Was betritbst du dich, mein Herze» (Chorile Nr. 170, Seite 267),
die allerdings beide mit der Melodie «Jesu, der du meine Secle» verwandt und von Bach vermuthlich um-
gebildet sind.

Bei den Melodieen von:
Nr. 141 «Herr Jesu Christ, du hast bereit't» (Chorile Nr. §0, Seite 218) und
Nr1. 245 «Meines Lebens letzte Zeit» (Chordle Nr. 128, Seite 244)
darf man wohl auch die Autorschaft Bach’s als nicht unwahrscheinlich bezeichnen. Die erste

erschien zuerst im Reimann'schen Gesangbuch 1747, die zweite in der Psalmod. sacra, Gotha 1726.

Bei Nr. 126 «Heilig, heilig» stammt die Umbildung der sehr alten Melodie vermuthlich von Bach.

Alles in Allem finden sich in den 395 Choralbearbeitungen unserer Tabelle héchstens 10 bis
12 eigene Melodieen Bach’s: ein Beweis seiner Hochschitzung des vorhandenen reichen Melodieen-
schatzes und seiner eigenen kiinstlerischen Bescheidenheit.

Noch eine Bemerkung driingt sich auf: Wir haben Seite XLVIII schon darauf hingewiesen,
dass von den 348 Chorilen der Carl Philipp Emanue! Bach'schen Sammlung in den bis jetzt
erschienenen Bach'schen Werken nur 163 sich befinden. Da die anderen 185 Chorille gleichfalls
zumeist aus grosseren Bach'schen Werken — Cantaten, Passionen, Oratorien — entnommen sein
werden, so wird auch dadurch die schon oft ausgesprochene Vermuthung bestitigt, dass mehr als
die Hilfte der kirchlichen Werke Bach’s uns verloren gegangen ist.

II. Die Lieder und Arien.

Fiir die Lieder und Arien standen zwei Quellen zu Gebote: das Gesangbuch von Schemelli
und das Notenbuch von Bach's Frau Anna Magdalena aus dem Jahre 1725%). Das Gesangbuch
erschien unter dem Titel:

Muficalifhes | Gefang-Budy, | Darinnen | 954 geiftreiche, fowohl alte ald neue | LUeder und

Arien, mit woblgefepten | Melodien, in Difcant und Baf, | befindlich {ind; | Vornemlich denen Gvoan-

gelijdhen Gemeinent | im Stifte Naumburg - Jeip getvivmet, | und [ mit einer Borrede Sr. Hodyehriv,

Heren Friedridh Sdulzens, | Shloppredigers, Stiftsfuperint. und ded | Stifts=Confiftorii Affefford ju

e, | berausgegeben von | George Chriftian Sdemelli, | Sdlofi-Cantore vafelbft. | Mit Wllergnabigiter

Sreyheit, | weder mit, nod) chne RNoten nadudruden. | Leipzig, 1736. | BVerlegts Bernhard Chriftoph

Breitfopf, Buddr. | :

*) Die von Spitta (II musikalischer Anhang Seite 16) mitgetheilten und (II 594 und 838) besprochenen Melodieen
aus einer handschriftlichen Sammlung von Krebs durften hier nicht berticksichtigt werden, da die Annahme der Autor-
schaft Bach’s nur auf einer Vermuthung beruht, wenn auch die Vermuthung eine wohl begrindete ist und die meisten
dieser Melodieen Bach's durchaus wiirdig sind.
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Der Schluss der Vorrede von Friedrich Schultze (so nennt er sich in der Unterschrift,
wihrend auf dem Titel Schulze steht) lautet folgendermassen:
yDie in biefem Muficalifden Gefangbuche befindlichen Weelobien, fine von Sv. Hodhedl. Herrn Johann Sebajtian
Bad, Hodfiicitl. Sidp. Capellmeifter und Directore Chor. Musici in fLeipyig, theild8 gamy neu componivef, theils
aud) von Jfm im General-Baf verbeffert, und behm Anfange eined jeben Lieves gleidh) eingevrudet worden. Wian hHistte
veven nod) melreve behfiigen Idunen, wenn man nidht bebenden milffen, daf Hirbwrd) mandhem dad Budh ju theuey
werben mbgen. Jnbem man aber voy diefmal leine grofe Unflage gemadet, und daher ju hoffen ift, vaf vie vor-
hanvenen Gyemplavien biefed muficalifhen @ejangbuches bald abgehen bixften; fo ift der Berleger gefonnen, bey 200
Melobien, vie jum Steden bereits fevtig liegen, nod) Himgn su thun: Daf alsdenn Fein eingig Led in diejem Gejong-
bude, wenn e8 nichf etne gant belomnte Melodie Gat, ohme Noten wird Defindlidh feyn. Denen aber Piemit nicht
oirfte gebienet werden, will man jugleidy eine Ebition ohne Noten beforgen, und alfo dief Bud)y behven Theilen beliebter,
audy respective woflfeiler madyen. ”

Das in den letzten Worten gegebene Versprechen ist nicht in FErfillung gegangen. ks
ist bei den 69 Melodieen geblieben, die in dieser Auflage des Gesangbuches abgedruckt sind.
Dieselben sind sehr hiibsch gestochen und grosstentheils auf’s Genaueste beziffert. FEinige Ausser-
lichkeiten lassen darauf schliessen, dass der Stich von verschiedenen Stechern besorgt ist. So findet
man bel\den meisten Liedern Taktstriche oder kleinere Trennungszeichen am Ende je eines oder
mehrerer Takte, bei einigen dagegen (siehe unsere Ausgabe 8, 9, 75) am Ende je einer Verszeile.
Im letzteren Falle sind die Tremnungen des Originals durch Punkte angedeutet.

Ausfiihrliches iber Schemelli und die darin enthaltenen Lieder bringt Spitta {II 589—593).
Auch hier, wie bei den Chorillen, ist die ¥rage von hohem Interesse, welche Lieder von Bach
«neu componiret», welche «im Generalbass verbessert» sind. Spitta hilt 29 Melodieen fiir Bach’s
Eigenthum. Wir werden spéter nachweisen, dass hdchstens 24 von Bach erfunden sein konnen.

Von Anna Magdalena Bach, der zweiten Frau des Meisters, sind zwei «Notenbiicher» vor-
handen, das eine aus dem Jahre 1722, das andere aus dem Jahre 1725 (siche Spitta I 755 u. f.).
Die Originale beider liegen in der Kéniglichen Bibliothek und dic Vorbereitungen zur Heraus-
gabe sind so weit vorgeschritten, dass der Redaction dieses Bandes die durchcorrigirten Correctur-
bogen zur Verfugung gestellt werden konnten. Da die Versffentlichung nahe bevorsteht, so ist
auf den Gesammtinhalt der Notenbiicher hier nicht einzugehen; es reicht aus, die fiir diesen Band
in Frage kommenden Gesangstiicke des zweiten «Notenbuches» (das erste enthélt deren nicht) zu

besprechen.
Dieselben sind folgende:
1) Das Recitativ «Ich habe genug» und die Arie «Schlummert ein» aus der Solocantate fiir
Bass «Ich habe genug» (Bachausgabe XX! 36); beide aus der Basslage (Esdur) in die Sopranlage
(G dur) versetzt. Das Recitativ hat den gleichen Bass wie in der Cantate; die Arie erscheint
zweimal (Nr. 34 des Notenbuchs mit dem Recitativ, Nr. 38 ohne dasselbe); beide Male fast gleich-
lautend, mit Weglassung der Vor- und Zwischenspiele, das erste Mal die Singstimme allein bis
zum da capo, das zweite Mal nicht ganz bis zu Ende geschrieben, aber bis iber die Mitte hinaus
mit Bass.
2) Die geistlichen Lieder:
«Gleb dich zufrieden», in Gmoll {Nr. 13a des Notenbuchs),
Dasselbe in Emoll (Nr. 13 b),
«Schaff’s mit mir Gott nach deinem Willen» (Nt. 35),
«Wie wokl ist mir, o Freund der Seclenn (Nr. 40),
«O Ewigkeit, du Donnerwort»> (Nr. 42, das letazte Musikstiick des Notenbuchs),
«Warum betrithst du dich und beugest dich zu Erde» (Nr. 33).

h*
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Von den vorstehenden Liedern sind die ersten fiinf (bez. vier) auf Texte aus Schemelli’s
Gesangbuch, das letzte auf den T'ext eines zur Zeit noch unbekannten Verfassers gesetzt.

Da der Antheil Bach's an diesen Liedern keinenfalls geringer sein diirfte, als sein Antheil
an den 69 Liedern aus Schemelli's Gesangbuch, so sind sie denselben eingefiigt worden und bilden
mit ihnen den ersten Theil der l.ieder dieses Bandes, der solchergestalt 75 Nummern umfasst.
Die Vergleichung des hier nur mit Bass erscheinenden Chorals «O Euwigheit, du Donnerwort» mit
dem Choral Nr. 144 (Seite 253) unserer Sammlung ergiebt, dass bei beiden die Biisse ganz genau
dieselben sind.

3) Die drei Arien (Lieder):
«So oft ich meine Tabakspfeifen.
Dieses Stiick erscheint zucrst in Dmoll ohne Text mit einfacherem Bass (Nr. 20a), dann in G moll
mit Text (Nr. 20b).
«Bist du bet mir» (Nr. 25),
« Gedenke doch, mein Gleist, zuriicke» (Nr1. 41).
Diese drei «Arien» bilden fiir sich den zweiten Theil der Lieder, da sie theils wegen ihres
Textes (Nr. 20 und 25), theils wegen ihres Charakters und ihrer Ausfihrung (Nr. 41) zwischen
die 75 «geistlichen» Lieder micht passten.

4) Zwei Stiicke:

Nr. 12 in Fdur, Melodie ‘mit Bass ohne Text, unmittelbar vor den zwei Versionen von
«Gieh dich zufrieden» (Nr. 13a und b befindlich und in Kénig’s «Harmonischem Liederschatz» 1738
mit dem Texte «Gieb dick zufiieden» unterlegt. Sowohl die Melodie, wie der Bass (man sehe
namentlich den zweiten Theil) lassen die Autorschaft Bach’s einigermassen zweifelhaft erscheinen.

Nr. 37 Aria di Govannini. Dieses vielumstrittene Stiick ist das einzige des ganzen Noten-
buches, welches im Violinschliissel stecht. Schon das lisst schliessen, dass es die Abschrift eines
fremden Stiickes ist; Bach hat, so viel uns bekannt, nie ein Gesangstick im Violinschlissel ge-
schrieben. Indess ist das Stiick so anmuthig, dass wir der Vollstindigkeit wegen es aufgenommen
und mit der vorgenannten Nummer |2, der auch hier der Text «Gieb dick zufrieden» unterlegt worden
ist, in den Anhang verwiesen haben.

5) Das von Bach erfundene, schon bei Schemelli vorkommende Lied «Dir, dir, Jehova, will
ich singen», vierstimmig gesetzt und als solches in die Carl Philipp Emanuel Bach'sche Choral-
sammlung aufgenommen. Es erscheint in unserm Bande als Nr. 46 Seite 199. Dem nur mit der
ersten Strophe unterlegten vierstimmigen Satze (Nr. 39a des Notenbuches) folgt die Wieder-
holung der Sopran- und Bassstimme mit allen 8 Strophen aus dem Schemelli'schen Gesangbuch
(Nr. 39Db;.

Wenn wir hinsichtlich der drei unter &) aufgefithrten «Arien» (Seite 309 und 310 dieses
Bandes) an der Urheberschaft Bach's nicht zweifeln — die zweite «Bist du bei mir» gehdrt zu den
schonsten uns bekannten Liedern —, so hat bei den 75 geistlichen Liedern aus Schemelli's Gesang-
und A. M. Bach’s Notenbuch die ¥rage, welche Melodieen von Bach selbst herrtihren, Winterfeld,
Spitta und andere Forscher vielfach beschiftigt.

Es ist daher, wie fiir die Chorile, so auch fiir die 75 geistﬁchen Lieder eine Tabelle auf-
gestellt und auf Grund der in dem Zahn'schen Werke cnthaltenen neuestcn Forschungen jeder
Melodie, die vor Bach schon vorhanden war, Ort und Zeit der ersten Verdffentlichung beigefiigt

worden.
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é g Schemelli 'gE Nachweis 4 1L
g g bez. Netenbnch E'G achweis dor Quellen
S & der A. M. B. v B
1 Ach, dass nicht die letzte Stunde . . . 8 — Zuerst bei Schewelli; von . . . . . . .. Bach.
2 Auf, auf! die rechte Zeit ist hier. . . . ] — Zuerst bei Schemelli; wahrscheinlich von . . . . . Bach,
3 Auf, auf! mein Herz, mit Freuden . . . 8 9 | Joh. Criiger, Praxis pietatis 1648.
4 Begliickter Stand getrcuer Seelen . . . 8 — Ziihlen, Darmstadt G. B. 1698.
5 Beschrinkt, ihr Weisen dieser Welt 8 — Zuerst bei Schemelli; wahrscheinlich von . . . . . Bach.
6 | Brich entzwei, mein armes Herze . . . . 8 — | Eine #hnliche Melodie im Stolberg'schen G. B. 1715. Die-
selbe Melodic in etwas anderer Form in cinem Manuscript
des 18. Jahth. Die Umbildung wahrscheinlich von Bach.
7 Brunnguell aller Giiter . . . . . . . .. 8 14 | Joh. Crliger, Prax. piet. 1653.
8 | Der lieben Sonne Licht und Pracht. . . 8 18 | Freylinghausen G. B. I, 1708.
9 || Der Tag ist hin, die Sonne gehet nieder 8 — | Franzisische Psalmen, Crespin, Genf 1542,
10 Der Tag mit seinem Lichte . . . . . . 8 - Jae. Hintze «Wasserquelles 1670 in 4/,-Takt, Prax. piet. 1709
I in 3,¢-Takt.
11 Dich bet’ ich an, mein hichster Gott . . 8 — ‘ Zuerst bei Schemelli; wahrscheinlich von . . . . . Bach.
12 || Die bittre Leidenszeit beginnet. . . . . 8 —  J. W. Franck 1651.
13 || Die goldne Sonne, voll Fread’ und Wonne 8 — | Freylinghausen G. B. I, 1708.
11 | Dir, di}, Jehova, will ich singen . . . . 8 20 | Zuerst bei Schemelli (siehe Chorile 46); von Bach.
15 Eins ist noth! ach Herr, dies Eine . . ) - \ Zuerst bei Schemelli; wahrscheinlich von . . . . . Bach.
16 Ermuntre dich, mein schwacher Geist. . 8 — Joh! Schop 1641; durch Joh. Criiger (Prax. piet. 164%; um-
gebildet (vergl. u. a. Bachausgabe V2 59,
17 || Erwiirgtes Lamn, das dic verwahrten Siegel 8 — | Freylinghausen G. B. I, 1704 zum Text: Mein Freund zer-
schmelzts,
18 || Es glinzet der Christen inwendiges Leben 8 — | TFreylinghansen G. B. I, 1704.
19 Es ist nun ans mit meinem Leben S — | Heimbrodt 1715 zum Text Begliickter Tag, begliickte Stunden»
mit der Bemerkung, dass die Melodie zum Liede «Es ist
,I nup aus 'mit meinem Leben» gehire. Die Melodic war
! also schon dainals bekannt.
20 | Esistvollbracht! Vergissjanicht dies Wort 8 - ! Freylinghausen G. B. 11, 1714.
21 Es kostet viel, ein Christ zu sein . . . ) — I'reylinghansen G. B. I, 1704.
22 Gib dich zufrieden und sei stille . . . . | A, M. B. 43 | ‘Biehe Choriile 62), von. . . . . . . . ... Bach.
23 Gib dich zufrieden und sei stille . . . . | A, M. B, A4 1 VO « v v e e e e e e e Bach.
24 || Gib dich zufrieden und sei stille . . . . 8 42 \ Jac. Hintze «Wasserquelles 1670 in ¢ 4;~Takt.
25 || Gott lebet noch. Seele, was verzagst du !
doch?. . . . . . ... ... ... . B — Freylinghausen (i. B. II,1714. (3. Choriile 67, m. gleichem Bass.;
26 Gott, wie gross ist deine Giite . . . . . ] — | Zuerst bei Schemelli; vom . . . . . . . .. ... Bach.
27 Herr, nicht schicke deine Rache 8 — i Lyon. Bourgeoys 1547 (vergleiche Choriile 119, mit gleicher
Melodie].
28 Ich bin ja, Herr, in deiner Maeht. . . . 8 — H. Albert 1648,
29 || Ich freue mich in dir-. . . . . . . . . 8 103 | Wannover G. B. 1648 zu dem Text «Gross ist, o grosser Gott-.
30 | Ich halte treulich stili . . . . . . . . . B — | Zuerst bei Schemelli; von . . . ... oL 0L Bach,
31 || Ieh lasy’ dich micht . . . . . . .. .. S — © «Herzensmusik» Leipzig 1727, etwas geiindert;
vielleicht von . . . . . . . . ... oL Bach.
32 Ich liebe Jesum alle Stued’. . . . . . . 8 — Zuerst bei Schemelli; von . . . .. .. L L. Bach.
33 | Ich steh’ an deiner Krippen hier . . . . 8 — Zuerst bei Schewelli; wahracheinlich von . . . . . Bach.
34 || Jesu, Jesu, du bist mein. . . . . . . . 8 - Zuerat bei Schemelli (siehe Choriile 104, mit gleichem Bass);
wahrscheinlich von. . . . . . . . ... .. . . Bach.
35 Jesu, deine Liebeswunden .- . . . . . . 8 — Zuerst bei Schemelli; von . . . . . . .. . ... Bach.
36 |' Jesu, meines Glaubens Zier . . . . . . B — | Freylinghausen G. B. II, 1714.
37 Jesu, meines Herzens Freud' . . . . . . 8 i — | Melodie von J. R. Ahle (in Moll); Joh. Flitner «Suscitabo»
) | 1661 (vergleiche Choriile 108, in Dur).
38 || Jesus ist das schinste Liecht . . . . . . 8 { — | Freylinghausen G. B. I, 1704.
39 | Jesus, unser Trogt und Lebem . . . . . B M Freylinghausen G. B.II, 1714 zum Toxt: «Auf, auf, weil der
i Tag erachienews.
40 Ihr Gestirn', ihr hohen Liifte. . . . . . B —_ Chr. Poter 1655 (siehe Choriile 113).
41 Kein Stiindlein geht dahin . . . . . . . 8 79 | Prax. piet. 1698 mach Erk M. Frank 1657).
42 Komm, siisser Tod, komm, sel'ge Rub' . 8 82 | Zuerst bei Schemelli; von . . . . . . . .. ... Bach.
43 Kommt, Seclen, dieser Tag. . . . . . . 8 _ Zuerst bei Schemelli; von . . . . . . .. . L .. Bach.
44 || Kommt wieder aus der finstern Gruft. . 8 - Zuerst bei Schewelli; von . . . . . . ... ... Bach.
45 || Lasset uns mit Jesu ziehen . . . . . . 8 — | Joh. Schop; Rist «Himmlische Lieder» 1841.
46 Liebes Herz, bedenke doch. . . . . . . 8 — Freylinghausen G. B. II, 1714,
47 || Liebster Gott, wann werd’ ich sterben . 8 — | D. Vetter 1695 (vergleiche Bachausgabe I 241).
48 Liebster Herr Jesu. . . . . . e e e . 8 — Zuerst bei Schemelli; wabrscheinlich vou . . . . . Bach.
49 || Liebater Immanuel.. . - . . . . . . .. 8 113 | A. Fritzsch 1679; Prax. piet. 1693 (vergleiche Bachausgabe
: XXVI 60).
50 Mein Jesu, dem die Seraphinen. 8 — Freylinghausen G. B. 1, 1704.




LXIV

E [} Schemelli, B
g £ bez. Notenbuch g E Nachweis der Quellen
kE draM.B. | HE |
i
51 | Mein Jesn, was fiir Seelenweh . . . . . 8 — 1 Zuerst bei Schemelli; von. . . . . . . . .. .., Bach.
52 | Meines Lebens letzte Zeit . . . . . . . 8 — ;' Psalmod. sacra, Gotha 1726 (siehe Chorile 128, mit gleichemn
i | Bass); vielleicht von . . . . . ... ... ... Bach?
53 | Nicht so traurig, nicht so sehr . . . . . 8 — | Freylinghausen G. B. II, 1714.
54 || Nur mein Jesus ist mein Leben. . . . . 8 } — | Darmstadt G. B. 1698 in Dur; Freylinghausen G. B. I, 1704
. in Moll; 1708 etwas gelindert und so hier.
55 || O du Liebe meiner Liebe . . . . . . . 8 — | Knorr von Rosenroth Helikon 16%4 zum Text: «Hat der
| ! I Himmel gleich viel Wegen.
56 | O Ewigkeit, du Donnerwort . . . . . . ! A. M. B. .. — | Joh.Schop 1642, Joh. Criiger Prax. piet. 1653 'siehe Chortile 144,
! J mit demselben Bass).
57 O finstre Nacht, wann wirst du doch. . ! 8 ~— | Zuerst bei Schemelli; wahrscheinlich von . . . . . Bach.
58 O Jesulein siiss, o Jesulein mild . . . . S — | «Seelenharpffes IIall 1650,
59 [ QO liebe Seele, ziel’ die Sinnen . . . . . 8 — Zuerst bei Schemelli; von . . . . . . ... L. Bach.
60 | O wie selig seid ihr doch, ihr Frommen. S — | Joh. Crtiger 1649. (Siehe Choriile 152, mit demselhen Bass.)
61 . Schaffs mit mir, Gott . . . . . ... .| A M. B 111 | Friiher nicht bekannt ; wahrscheinlich von. . . . . Bach.
62 ! Seelenbriutigam, Jesu, Gottes Lamm . 8 115 ' Darmstadt G. B. 1698 in 3/;-Takt, Freylinghausen G. B. I,

i 1704 in4/,-Takt. (Siehe Choriile 156, mitsehr ihnlichem Bass.)
Seelenweide, weine Freude . . . . . . 8 -— | Freylinghausen G. B. I, 1708.
64 ' Selig, wer un Jesum denkl. . . . . .. 8 — ' Zuerst bei Schemelli; vou . . . . . L .. L. L. Bach.
65 1 Sci gegriisset, Jesn giitiz. . . . . . 8 — G. Vopelius 1682; etwas gelindert Witt 1715 (siehe Choriile
157, mit demselben Bass).
66 || So gehst du nun, mein Jesu, hin . . . . 8 — . Chr. Wagner {?); Darmstadt G. B. 1699 in 3/;~Takt; Witt
| 1715 in #/y-Takt.

67 ‘ So giebst du nun, mein Jesu, gute Nacht 8 — K. und Hausbuch Dresden 1694 (vergleiche Choriile 159, mit
f ) I fast gleichem Bass).

68 ,U So wiinsch’ ich mir zu guter Letat . . . | 8 — | Zuerst bei Schemelli; wahrscheinlich von . . . . . Bach.

69 | Stel’ ich bei meinem Gott . . . . . . . 8 — Freylinghausen G. B. 1I, 1714.

70 ‘ Vergiss mein nicht, dass ich dein nicht . | 8 — | Darmstadt G. B. 1698; Freylinghaugen G. B. I, 1705,

71 | Vergiss mein nicht, vergiss mein nicht . 8 . T Bach.

72 U Warum betritbst du dich. . . . . . . . A. M. B. | — . wahrscheinlich von. . . . . . . . . ... ... Bach.

73 | Was bist du doch, o Seele. . . . . ... ] — ‘ Freylinghausen G. B. I, 1704 (siche Chorfile 171, mit dem-
! I gelben Bass).

74 ‘ Wie wohl ist mir, o Freund der Seelen | A. M, B — ‘ wahrscheinlich von . . . . . . . . L. 0. L Bach,

5 H Wo ist mein Schiiflein . . . . . . . . . 8 \ — | Darmstadt G. B. 169».

Wenn wir die aus A. M. Bach’s Notenbuch eingefiigten Lieder ausser Betracht lassen,
von welchen wir bei Nr. 22 und 23 (Gieb dich zufrieden) mit Sicherheit, bei Nr. 61 (Schaf’s mit
mir Gott), bei Nr. 72 (Warum betriibst du dich) und bei Nr. 74 (Wie wohl ist mir, o Freund der
Seelen) mit grosser Wahrscheinlichkeit Bach fiir den Urheber der Melodieen halten diirfen, so
bleiben von den 69 Liedern aus Schemelli's Gesangbuch noch 24, die von Bach crfunden scin
konnen, und eine, die vermuthlich Bach die Gestalt verdankt, in dexr sie bei Schemelli erscheint.

Der Grad der Sicherheit oder Wahrscheinlichkeit der Urheberschaft Bach’s ist aus nach-
stehender Reihenfolge, die wir der giitigen Mittheilung des Herrn Zahn verdanken, ersichtlich:
Dass Bach die Melodie erfunden, ist unzweifelhaft bei:

«Vergiss mein nicht» (Nr. 71), bel welchem Bach selbst als Componist genannt ist;
«Dir, dir, Jehova, will ich singen», welches zugleich in A. M. Bach’s Notenbuch und in den Chorilen

erscheint ;

«Mein Jesu, was fiir Seelemwehy,
«Gott, wie gross ist deine Giiter,

welehe beide von Schemelli gedichtet und in seinem Gesangbuch zuerst verdffentlicht worden sind;

* *
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fast sicher bei:

« Kommt Seelen, dieser Tag»,
«Kommt wieder aus der finstern Grufir,

deren Texte von Lischer in Dresden gedichtet und kurz vor 1736 gedruckt erschienen sind;

*
*

desgleichen bei:
« Komm, stisser Tod»,
« Ach dass nicht die letzte Stunde»,
« O licbe Seele, ziek die Sinnen»,
«leh halte treulich still»,
«Ieh licbe Jesum alle Stund™,
«Selig, wer an Jesum denkt»,
«Jesu, detne Liebeswunden»,

welche 7 Lieder der Melodie nach alle, dem Texte nach grosstentheils in Schemelli’s Gesangbuch zuerst
veroffentlicht erscheinen; — einzelne Texte waren kurz zuvor erstmalig gedruckt;

* *
*

hichst wahrscheinlich bei:
«Beschrinkt, ihr Weisen dieser Weltr,
«Eins ist noth! Ach Herr, dies Eine»,
« O finstre Nacht, wann wirst du doch»,
«Dch bet’ ich an, mein hichster Gotin,
welche 4 Lieder schon zu Anfang des Jahrhunderts mit anderen Mclodieen — einige mit mehreren Melo-
dieen veriffentlicht waren:
* * #*
«Jesu, Jesu, du bist mein», mit anderer Melodie zuerst veroffentlicht Darmstadt 1657,
«Liebster Herr Jesu, wo bleibst du so lange», mit anderer Melodie zuerst verdffentlicht Niirnberg 1676,
«Ich stel’ an demner Krippe hier», mit anderer Melodie von Vheling zuerst verdffentlicht Berlin 1653,
«So wiinsch’ ich mir zu guter Lefzf», mit anderer Melodie von J. Schop zuerst verdffentlicht 1641,
«Auf, auf, die rechte Zeit ist hier», mit anderer Melodie von J. Hintze zuerst veréffentlicht Berlin 1666.
Die bei Schemelli mitgetheilten Melodien der letztgenannten 9 Lieder kinnten einem bisher un-
bekaunt gebliebenen geschriebenen oder gedruckten Melodieen- oder Gesangbuch entnommen sein und sich
daher bei fortgesetzter Nachforschung als Nicht-Bach’sche erweisen.

* *
*

Bei folgenden zwei Liedern ist die Autorschaft Bach’s unsicher, wenn auch nicht unwahr-
scheinlich:

«lch lass’ dick nicht», dessen Text und Melodie schon in der «Herzensmusiks, Leipzig 1727, er-
schienen ist,

«Meines Lebens letzte Zeitn, dessen Text und Melodie in der Psalmod. sacra, Gotha 1726, er-
schienen ist*).

Es ist nicht undenkbar, dass die Herausgeber beider Werke die Melodieen von Bach erhalten haben.

Es bleibt noch die Melodie von «Brick entzwei, mein armes Herzen, die aus einer schon
frither vorhandenen Melodie wahrscheinlich von Bach umgebildet ist.

Rust hielt einige Melodieen aus Freylinghausens Gesangbuch fiir Bach'schen Ursprungs,
wie er denn die Melodie «FEs ist vollbrackt» (Nr. 20) als eine echt Bach'sche vierstimmig bearbeitet
hat. In diesem Falle konnte nur von einer Betheiligung Bach's an dem 1714 erschienenen zweiten
Theil des Freylinghausen’schen Gesangbuchs die Rede sein, da er bei Erscheinen des ersten Theils
1704 erst 19 Jahre alt war. Es kimen dann noch die 7 TLieder:

*} Uber «Jesu, Jesu, du bist mein» und « Meines Lebens letzte Zetty sieche auch Seife LX.
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«Es ist vollbracht» Nr1. 20),
v Gott lebet nock» (Nr. 23),
«Jesu meines Glaubens Zier» Nr. 36),
«Jesus, unser Trost und Leben» :Nr. 39),
«Liebes Herz, bedenke doch» /Nr. 46),
«Nicht so traurig, nicht so se/ir» (N1. 53),
«Stek ich ber meinem Glotér (Nr. 89),
und von den Chorilen:
«Glott lebet nochy (Nr. 67, Seite 210)
in Frage. Spitta hat jedoch, unseres Erachtens vollig zutreffend, nachgewiesen (I. 365—368), dass

eine Betheiligung Bach's an Freylinghaunsen’s Gesangbuch kaum anzunehmen ist.

Kbln, im December 1892.
F. Wiillner.






