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Drei Sonaten fiir Clavier und Flote,

Suite fiix Clavier nud Violine,

Sedys Sonaten fiiv Clavier und Violine,

Drei Sonaten fiir Clavier und Viola da gamba.

Souate fiiv Flote, Violine und besifferien Bap.

Sonate fiir 3wei Violinen und begifferten Bap.
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VORWORT.

Der vorliegende Band enthiilt eine Sammlung solcher Kammermusik, welche fiir drei obligate Stim-
men gesetzt ist. Gleichviel, auf welche Weise sich diese Stimmen instrumental vereinigten, wurde die
Artsolcher Verbindung vonden Alten «T'rio» genannt. Dies war die Gattung ; « Sonate, Suite» u. s. w. dage-
gen die Form, in welcher das Trio auftrat. Wenn daher z. B. in dem Cataloge des musikalischen Nach-
lasses von C. Ph. E. Bach Seite 67 zu lesen ist: «Trdo aus dem Hb fiirs obligate Clavier und eine Violine»,
so ist dies zwar nach heutigem Sprachgebranche, welcher diese Verbindung « Duo» nennen wiirde, unver-
stindlich, aber dem Gesagten nach vollkommen richtig. Es sind aber nicht die Namen allein, welche sich,
wie dies Beispiel zeigt, gegeniiberstehen. sondern auch das Wesen heutiger und damaliger Kunst. Die
Mousik hat seit 150 Jahren ungemein an Volksthiimlichkeit gewonnen, der Dilettantismus hat sich nament-
Lich mit iiberwiegender Vorliebe des Clavierspiels bemichtigt und die Kiinstler gezwungen, diesem Um-
stande Rechnung zu tragen. Die freie Kunst, die Lieblingstochter des Orgel- und Clavierspiels, welche
es verstand, in den kunstvoll geschaffenen Organismus einer Composition wechselvolles Leben zu hau-
chen, schwand immer mehr und mehr, und seit 50—60 Jahren gilt nur noch der Buchstabe. Die Repro-
duction iilterer Sachen ist daher mit mannichfachen Schwierigkeiten verbunden, zu denen sich, namentlich
diesen Trio's gegeniiber, noch solche gesellen, welche die heutigen Claviere bereiten.

Es kann und soll nicht gelengnet werden, dass unsere Pianoforte’s grosse Vorziige vor dem Cem-
balo haben. Allein ebenso gewiss ist auch der umgekehrte Fall. Bei Ausfithrung Bach’scher Claviersachen
sollte deshalb stets daran gedacht werden, dass die Componisten damaliger Zeit ebenso gut wie die heun-
tigen auf eigenthiimliche und wesentliche Eigenschaften ihrer Instrumente rechneten. Das Reproduciren
moderner Compositionen auf einem Clavichordo wiirde man wahrscheinlich hichst lécherlich finden, und
zwar mit Recht; aber von Bach’schen Sachen glaubt man, sie wiirden erst auf unseren Clavieren zu Ehren
und zur wahren Geltung gebracht. Wir geben gern zu, dass dies bei einzelnen Effecten wirklich zutrifft;
im Grossen und Ganzen ist es jedoch nicht der Fall. Erst dann, wenn es Jemand erfunden haben wird,
die Vorziige des alten Cembalo mit denen des heutigen Pianoforte zu verbinden, kann von einem Zur-Gel-
tung - Bringen nach allen Seiten hin die Rede sein. Bis dahin muss sich der Kinstler zu helfen suchen und
die allernothwendigsten der wesentlichen Eigenschaften des Cembalo so viel als méglich kiinstlich iiber-
tragen. Dieselben kennen zu lernen wire freilich eigene Anschauung der kiirzeste Weg. Da jedoch gut
erhaltene Exemplare vollkommener Cembalo’s dusserst selten geworden sind, so diirfte es nicht tiber-
fliissig sein, das zur Sache Gehorige hier zu beschreiben, indem fiir das Specielleauf M. Jacob Adlung’s
« Anleitung zu der musikalischen Gelahrtheit» Seite 553 verwiesen sein mag.

Das Cembalo oder Clavicymbel, (franzosisch Clavessin), fiir welches Bach seine Claviersachen com-
ponirte, hatte die Gestalt unsers heutigen Fliigels, die innere Einrichtung aber war nach dem Vorbilde
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der Orgel construirt. Mit dieser hatte es den Mangel gemeinschaftlich, dass manden Ton durch den An-
schlag weder verstérken noch schwichen konnte. Piano, mezzo forte, forte und fortissimo waren jedoch, wie
auf der Orgel, auf andere Weise erreichbar. Ein vollstindiges Cembalo, wie wir es in Berlin beim Grafen

von Voss sahen*), besass 2 Manuale, den Umfang und war auf jedem Tone mit 4 Saiten

bezogen, die in der ganzen Scala 4, 8 und 16 Fusston hatten. Diese Saiten lagen auf drei sich stufenweis
erhebenden Stegen registerartig iiber einander, die 4 fissigen unten, die 16 fiissigen oben, und die zwei
8 flissigen in der Mitte**). Zwischen den Saiten erhoben sich vom Clavis aus vier Reihen Tangenten
{Dokken genannt), die, emporgestossen, die Saiten erklingen machten, oder nach Belieben — durch 4 ver-
schiedene, von einander unabhingige Registerziige etwas zur Seite geschoben — ausser Thitigkeit gesetzt
werden konnten. Ferner waren sie auf zwei Manuale, die sich koppeln liessen, vertheilt; das obere hatte
4 und 8, das untere 8 und 16 Fusston. Dem Spieler stand delnnach die Herrschaft iiber jede Saitenreihe
in jeder nur denkbaren Verbindung zu Gebote, und die Mittel dazu waren so einfach, dass sich dies mit-
ten im Spiel mit der grissten Leichtigkeit bewerkstelligen liess, Welche Abwechselung und Freiheit ge-
wiihrten diese Einrichtungen, und welche Klangfiille konnte durch Benutzen aller Register erreicht wer-
den ! **¥) Ausserdem liessen sich die besseren Clavierspieler damaliger Zeit (wie dies schon in der Vorrede
des IITten Bandes von Herrn C. F. Becker bemerkt worden ist) noch besondere Pedale bauen, auf welche
sie ihre Fliigel zu stellen pflegten, und wodurch die schon erwihnten Vorzlige noch vermehrt wurden ).

Und wihrend man die Bach’'schen Claviersachen unabiinderlich im 8 Fusstone in dem Umfange von 5
£

Octaven : E@ wiederzugeben pflagt, rechnete er auf die in verstindiger Weise wechselnde

(i

-
Mitwirkung von 16 und 4 Fusston und auf einen Tonbereich von 7 vollen Octaven. Eine gewisse, durch

Stabilitat des geringeren Tonumfanges erzeugte Monotonie, abgeschwiichte Klangfiille und zu jung
klingende Basse sind daher Resultate, welche Bach unseren Clavieren verdankt. Und gut wire es, wenn
es bei diesen Beeintriichtigungen beabsichtigter Wirkungen stehen bliebe. Ubler noch ist es, wenn der
Mangel eines 16 Fusstones geradezu Fehler erzeugt, wie diesin den Sonaten fiir Clavier und Violadagamba
ofters vorkommt, wo letztere als Mittelstimme den Clavierbass unterschreitet. Hier ist, ganzabgesehen von
allen anderen Griinden, aus letzterem Grunde allein der 16 Fusston eine unbedingte Nothwendigkeit, und
damit die verstindige Anwendung desselben im Princip geboten und gerechtfertigt. Unserer Meinung nach
dixfte es aber dabel am zweckmdssigsten sein, das Sechzehnfiissige im Basse so viel als thunlich zu ver-
einfachen und in ein Verhaltniss zu stellen, wie den Contrabass zum Violoncell. Bach selbst geht hierin
mit vielen Beispielen voran, z. B. Matthduspassion Seite 233, Hmoll Messe Seite 106, Weihnachts-
oratorium Seite 213, oder, was unsere Meinung noch deutlicher bezeichnet, in einem Concerte, welchesbei

*) Nach miindlicher Mittheilung des Herrn Grafen stammt es aus der Mitte des vorigen Jahrhunderts und ist zu seiner

Zeit vielfach von W. Friedemann Bach gespielt worden.
*#) Héufiger kamen allerdings die dreisaitigen Fligel vor, welche den 8 Fusston, sowie den 4 und 16 Fusston nur ein-
fach besassen.

*% Qlaubwiirdige Zeugen, welche die alten Flugel noch um 1800 in Berlin gehdrt haben, versichern: diese Instrumente
hiitten auch eine solche Stirke im Tone besessen, dass sie im Opernhause durch das volle Orchester zu horen waren, und in der
Zelter'schen Singakademie dem Chore eine Grundlage gaben, wie etwa ein 16 fassiger Orgelbass.

+) Siehe auch Adlung Seite 556.
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Peters in Leipzig unter dem Titel erschienen ist: Cinquiéme Concerto (Ddur) pour Clavecin, Flite et Violon
concertans avec accompagnement etc. Demnach wiirden wir den Bass Seite 69 dieses Bandes etwa also vor-
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auf dhnliche Weise bis zum ersten Viertel des 16. Taktes. Von hier an geniigt der 8 Fusston bis zum Ein-
tritt des 20. Taktes, mit welchem die zweite Hélfte des Satzes beginnt, die der ersten mit leichter Miithe
conform gebildet werden kann. Hierdurch wird zugleich der Wechsel des vollen und halben Werkes auf
dem Unter- und Ober-Manuale versinnlicht. Man kann iiberhaupt diesen beabsichtigten Gegensatz ofters
sehr deutlich wahrnehmen, z. B. Seite 74 in den ersten 11 Takten, Seite 89 u. s. w. Noch ein anderer
Bass mit vereinfachtem 16 Fusstone moge hier (Seite 204 entlehnt) seinen Platz finden.
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Der dritte und vierte Takt dieses Beispiels trifft aber noch andere Eigenheiten #lterer Kam-
mermusik, welche uns nur darum seltsam und schwierig vorkommen, weil, wie bereits gesagt, die heutige
Zeit nur den Buchstaben gelten lassen will und mag. Die Zeit, welche eine Sonate fiir Clavier und Violine
ein Duo nennen kann, hat im Allgemeinen keinen Unterschied mehr fiir Vielstimmigkeit oder Vollténig-
keit, fiir Wichtigeres oder Nebensiichliches, fiir Erfundenes oder Selbstverstindliches; sie will Alles ge-
nau vorgeschrieben haben. Anders verhielt es sich dagegen in &lterer Zeit, wo die Musik zwar nicht so
allgemein, aber von Wenigen desto griindlicher getrieben wurde. Damals schrieb man nur die obligaten
Stimmen, das Wichtigere und wirklich Erfundene nieder. Das Accompagnement, d. h. das mehr oder
weniger Volltonige (Accordische), das Nebensiichliche oder Selbstverstéindliche, konnte mehrentheils dem
Gutdiinken und der Phantasie des Spielers tiberlassen werden. Wenn aber auch Etwas nebensichlich und
selbstverstindlich ist, so wird es darum noch nicht fiberflissig. Im Gegentheil kann eine Sache durch den

*) Um Allen verstindlich zu sein und darzuthun, wie maassvoll dieses Anstreben einer nicht ausser Berechnung stehen-
den und keinesweges gleichgiltigen Tonentfaltung ist, moge dasselbe Beispiel veranschaulichen, wie es auf dem alten Cembalo in
Wirklichkeit erklang :
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Mangel des Selbstverstindlichen recht unverstindlich werden. Das Accompagnement oder der General-
bass spielte darum einen wesentlichen Bestandtheil aller Kammer-, Theater- und Kirchenmusik. Eine mit
Instrumenten gesetzte Kirchenmusik wurde mit der Orgel begleitet, jede Oper, Orchester-Suite, Sympho-
nie, Quvertiire u. s. w. mit dem Fligel. Ebenso war's beim Trio in seiner urspriinglichen Gestalt, wie es
in diesem Bande Seite 221, 231 und 260 zu finden ist*). Letzteres, fiir 2 Floten und Cembalo, ist fiir uns
von besonderer Wichtigkeit. Seine Umgestaltung in die Sonate fiir Clavier und Viola da gamba (Seite
175) veranschaulicht zuniichst das Entstelien der ganzen Gattung jener Sonaten und die damit verbundene
logische Ubertragung des Namens (Trio). Wichtiger aber, als das Geschichtliche dieses Bildungsganges,
sind die fiir sich stehenden Folgerungen, welche aus dem gegenseitigen Verhiiltnisse beider Bearbeitungen
abgeleitet werden miissen. Denn wenn in der einen Bearbeitung das Accompagnement einen wesentlichen
Bestandtheil bildet und das Trio erst zur vollen Geltung bringt, so muss von demselben Werke in seiner
Gestalt als Sonate fiir Cembalo und Viola da gamba gesagt werden, dass, weil hier die Angabe des Accom-
pagnement in Ziffern fehit, die beabsichtigte Wirkung nicht erreicht werden koénnte, wollte man sich
correct an den Buchstaben allein halten. Wir stehen nicht an, dieses Resultat auch auf die iibrigen Sona-
ten mit Flote, Violine und Gambe logisch zu ibertragen, und sind der Meinung , dass der Spieler nicht
allein da accordisch eingreife, wo es die dann und wann vorkommende Bezifferung oder die noch selte-
nere Bezeichnung «accompagnando» (Seite 136) ausdriicklich gebietet, sondern auch, wo es der Effect
oder eine nicht deutlich genug ausgesprochene Harmonie erfordert. Ein kleines Beispiel fiir diese Art der
Ausfiihrang haben wir bereits gegeben. Andere finden sich bei Bach selbst, namentlich in der Sonate
Seite 189, und nicht unwichtig scheint uns die Ausfithrung der schon einmal erwéhnten Stelle, Seite 74,

zu sein, welche wir folgendermassen zu spielen pflegen :
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Ein weniger in's Gewicht fallender Gebrauch damaliger Zeit, der aber doch erwihnt werden muss,
war bei diesen Trio’s das beliebige Mitwirken oder Weglassen eines violoncellartigen Instrumentes. Die
Bestitigung davon enthilt der Titel: « Sei Suonate & Cembalo certato ¢ Violino Solo, col Basso per Viola
da Gamba accompagnato se piace» u. s. w. der sich auf einem theilweisen Autographe findet und darum
authentisch ist (siehe Seite XX dieses Vorwortes unter 2.). Dieser Gebrauch hat sich spéter noch lange Zeit
erhalten, wie dies die Haydn'schen Trio's beweisen, in denen bekanntlich die Mitwirkung des Violoncells
nicht so nothwendig ist, als dass nicht das Bach'sche «se piace» darauf passte.

Noch sehen wir uns gensthigt, eine Hypothese anfzustellen, die zwar beim Mangel unmittelbarer
Uberlieferung gewagt erscheint, aber die Consequenz iberall wiederkehrender, analoger Erscheinungen
in sich tréigt und deshalb erwidhnt und entschuldigt sein mag. Bevor wir diese Hypothese aber auszuspre-

chen wagen, mdgen die Thatsachen selbst reden.

*) Mattheson sagt in seiner « Critica musica» T. 1. p. 131: «Trio ist eine Composition von zwey Instrumenten sammt
darzu gehdrigen Spielbasse ».
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‘Wie schon gesagt, iibernahm in der Kirche die Orgel das Accompagnement. Wurde sie obligat
behandelt, so trat sie nicht accordisch auf: weil die Begleitung auf einer zweiten Orgel (Riickpositiv) fort-
wihrte *); aber auch nicht polyphon: denn dadurch wire das Mitwirken anderer Instrumente tiberfliissig
gemacht worden ; sondern wie eine Oboe oder Flote als Stimme. Nur in sehr seltenen I%llen finden sich
zwel verschiedene Stimmen von verschiedener Klangfarbe auf zwei Manualen. Was nun die Benutzung
des Cembalo’s in der Kammermusik betrifft, so waren die Grundsiitze, welche man hierbei beobachtete,
dieselben, aus denen die verschiedene Behandlungsweise der Orgel in Kirchenmusiken entsprang. Trat
also das Cembalo in einem Concerte obligat auf, so Gbernahm ein zweites das Accompagnement. Den
Beweis fiihrt in diesem Falle ein in seltener Vollstindigkeit erhaltenes Clavierconcert (A dux), zu welchem
die Orchesterstimmen durchgéingig sehr schon und sorgfiltig geschriebene Autographe sind. Hier findet
sich ausser der Stimme fiir den «Violone» auch noch eine durchgingig bezifferte fiir das zweite, nicht obli-
gate Clavier, «Continuo» dberschrieben **). Es ist nicht unwahrscheinlich, dass Bach hierdurch auf den
Gedanken kam, das zweite Clavier ebenfalls obligat zu behandeln, wodurch die Concerte fiir zwei und
drei Claviere cntstanden und ferneres Clavieraccompagnement tiberflissig gemacht wurde. Das Letatere
lisst sich aber im Allgemeinen {wie bereits bei einer Sonate fiir Clavier und Viola da gamba nachgewiesen
wurde) von den Sonaten fiir Clavier und Violine (oder Flste u. s. w.) keinesweges sagen, wenn auch
zugegeben werden muss, dass Bach namentlich in vielen darin vorkommenden Adagio's den polyphonen
Charakter des Claviers heriicksichtigt und den absoluten Standpunkt des Trio verlassen hat. Will man
aber consequent sein, und zwar auf Grund :

@) dass bei dem urspriinglichen Trio fiir drei verschiedene Instrumente das Accompagnement

selbstverstindlich und nathig war;

b) dass die Sonate (Seite 175) fiir Clavier und Viola da gamba nichts Anderes ist, als ein solches
tibertragenes Trio, andererseits aber die ebenbiirtige Schwester aller iibrigen Sonaten fiir Clavier und
Violine u. s. w.;

¢) dass die obligate Behandlung der Orgel und des Claviers in Kirchen- und Kammermusik die
Begleitung eines zweiten Instrumentes gleicher Art nicht ausschliesst ;

d) dassin dem Kirnberger'schen Exemplare der 6 grossen Sonaten fiir Clavier und Violine — (siche
Seite XX des gegenwiirtigen Vorwortes und Seite 252 dieses Bandes) — die erste Stimme «Violino»,
die zweite «Cembalo» (sc. obligato) und die dritte « Fundamento» genannt wird **¥) ;

so wird man zugeben, wir hitten den Faden der Logik selbst zerreissen miissen, um nicht auf den Ge-
danken zu kommen: dass die Sonaten fiir Clavier und Violine u. s. w., wenn sie den beabsichtigten
Effect vollkommen wicdergeben sollten, von drei Personen gespielt worden sind, d. h. also: mit Accom-
pagnement auf einem zweiten Fliigel. Allein, wie gesagt, die historischen Beweise fiir diese Art der Aus-
filhrung fehlen noch. Wenn wir aber die positiven Mingel in Erwiigung ziehen, welche selbst bei der liebe-
vollsten und vollendetsten Reproduction dieser Sonaten auf unseren Clavieren auffallend zu Tage treten, so
giebt uns jene Vermuthung doch die Idee zur Hand, wie dem wohl am besten abzuhelfen sei. Wie man
heutzutage mit viel weniger Grund die Sonaten fiir Violine ohne Bass durch hinzugefiigte Clavierbegleitung

* Die Stimmen zu der 29%ten Cantate (siche Seite XX XI des Vorwortes zu Band V. 1), die beiden Orgeln in der Mat-
th#uspassion, sowie die Berichtigung zum ersten Chore derselben in Band VI u. 8. w. beweisen das Gesagte auf’s Deutlichste.
** Das erwithnte Concert ist bei Peters in Leipzig als Livr. 20 erschienen, ohne jedoch in der Vorrede diesen wichtigen
Umstand zu erwihnen oder durch bibliographische Mittheilungen darauf hinzudeuten. Ausserdem sind die Instrumente «Violone»
und «Continuo» durch «Violoncello e Basso» iibersetzt worden. Die Bezifferung ist jedoch vorhanden.
**+ Fundamento, Continuo, Organo, Cembalo sind nur verschiedene Namen, die dem allgemeinen Gebrauche nach den
Begriff des Accompagnement selbstverstindlich in sich zu tragen pflegen.

I1X. ¢
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unterstiitzt, so dirfte ein Accompagnement anf einem zweiten Fliigel als das Geeignetste erscheinen, um
Bach vollkommener als bisher gerecht zu werden. Die oben geriigten Mingel wiirden dadurch wesentlich
beseitigt, und zwar, um es nochmals kurz und summarisch zu wiederholen: das Fehlen des Accordischen,

des 4 und 16 Fusstones, sowie des Gegensiitzlichen zweier Manuale.

INHALT.

Sonate I fiir Clavier und Flote. Hmoll. (Seite 3.)

Das Autograph ist eine schén geschriebene Partitur im Besitze des Herrn von Radowitz. Der
dussere Titel des Umschlages *) ist von fremder Hand, die innere autographe Uberschrift lautet:

.»Sonata a Cembalo obhgato e Travers. solo di J. S. Bach.*

Zur Redaction hat jedoch nicht dies Autograph, welches wir zu spit erhielten, vorgelegen, sondern
hauptsiichlich eine werthvolle Handschrift von Altnikol auf der Koniglichen Bibliothek zu Berlin. Ver-
glichen wurde diese mit einer alten Handschrift auf dem Berliner Joachimsthal und einer andern im
Besitze des Herrn Kapellmeisters Hauser in Minchen, wobei sich nur unerhebliche Verschiedenheiten
zeigten. Schon frither — in den Vorreden zu Band VII, Seite XXXIII, desgleichen zu Band VIII, Seite
XIV — wurde auf die Zuverlissigkeit Altnikol's hingewiesen, und im vorliegenden Falle ist die spitere
Vergleichung mit dem Autograph so giinstig ausgefallen, als man nur immer wiinschen mag.

Als nicht authentisch wiiren nur zu bezeichnen:

a) Die Bogen in der Flote: Seite 5, Takt 1 und 2; Seite 7, Takt 11; Seite 9, Takt 10; Seite 10,
Takt 9; Seite 11, Takt 9.

%) Die Bindung im Cembalo, Seite 13 im letzten und vorletzten Takte.

c) Seite 18 die Bezeichnung « Allegro».

Dagegen sind im Cembalo zwei Triller nachzutragen, némlich :

Seite 4, Takt 9, iiber das zweite Viertel ais, und Seite 21, Takt 10, tber cis. Ausserdem ist in der
Flote Seite 15, Takt 7, der Vorschlag cfs in einen Schleifer s~ zu verwandeln.

Diese geringen Abweichungen betreffen also nur die Vortragsmanieren. Die Noten stimmen, selbst
da wo Fehler sind, im Autograph mit Altnikol's Handschrift iiberein.

Die hauptséchlichsten Fehler sind:

1) Die falsche Eintheilung zweier Stellen im ersten Satze durch ungenaues Zusammenbalken. Als
maassgebend fir das Richtige mussten der 5. und 6. Takt Seite 7 (auch Seite 11), — sowie
Seite 12, Takt 7 (auch Seite 13, Takt 3) angenommen werden.

2) Der drittletzte Takt des letzten Satzes im Cembalo: s die betreffende

+

falsche Note ist hier durch zwei richtige Stellen im ersten Theile des letzten Satzes leicht
zu erkennen. Wir nehmen aber Akt von derselben, weil es sich ofters um eine Terz zu hoch
oder zu tief handelt. Vergleiche spiter Seite XXIT und XXIV.

Von dieser Sonate giebt es auch Abschriften in der Tonart gmoll. Die Varianten, die sich hier
finden, sind durchaus keine Verbesserungen und lassen demnach auf eine frithere Bearbeitung schliessen.

*) «(Hmoll) Sonata al Cembalo obligato e Flauto traverso, composta da Ghiov. Sebast. Back (in origineller Partitur).» —
Die eingeklammerten Worte sind von C. Ph. E. Bach beigefiigt, die anderen riihren von Penzel her, von dessen Hand eine ausge-
schriebene Flotenstimme beiliegt.
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Sonate II fiir Clavier und Flote. Esdur. (Seite 22.)

Die urspriingliche Vorlage auf der Koniglichen Bibliothek zu Berlin stammt aus dem Nachlasse
von C. Ph. E. Bach. Auf der Aussenseite ist von der Hand des letztern zu lesen :

»»Es d. Trw |Fiir's obligate Clavier u. die Flote| Von J. S. Bach.*

Ausser dieser sehr alten Handschrift wurden noch zwei andere benutzt: die eine von A. Fuchs
in Wien, die andere aus der Sammlung des Grafen Voss. Siammtliche Vorlagen sind nicht ohne Fehler,
doch berichtigen sie sich meistens gegenseitig. Wo dies nicht der Fall war, halfen Parallelstellen aus.

Sonate III fiir Clavier und Flote. Adur. (Seite 32.)
Das Autograph ist von J. S. Bach selbst tiberschrieben :
»donata a 1 Traversa é Cembalo obhgato dv J. S. Bach.*

Ausser der Sonate enthiilt dieses Autograph noch ein Concert fiir zwei Claviere mit Quartettbe-
gleitung , und das Ganze ist auf jene eigenthiimliche Weise niedergeschrieben, wie man es héufig in den
Partituren Bach'scher Cantaten findet. Wghrend das Concert auf 15 Bléttern die oberen 16 Systeme
einnimmt, liuft zu gleicher Zeit auf den drei unteren, tbrig geblicbenen Systemen die Sonate nebenher,
und fiillt erst nach dem Schlusse des Concertes, vom 16. Blatte an, volle Seiten. Die ersten acht Blitter
sind vollstiindig erhalten, von den folgenden sechs aber die unteren drei Systeme, welche die Fortsetzung
des ersten Satzes der Sonate enthalten miissten, abgeschnitten; erst das 15. Blatt ist wieder vollstindig
und theilt die zwei Schlusstakte desselben mit. Da sich das Fehlende zum Vorhandenen (62 Takte) wie
6 zu 8 (3 : 4) verhiilt, so mégen durch jene Verstlimmelung etwa 46—48 Takte verloren gegangen sein.
Der jetzige Besitzer des Autographs ist Herr Grasnick zu Berlin, der es aus dem Nachlasse des Herrn
C. v. Winterfeld erworben hat. Letzterer kaufte es vor langer Zeit bei einem Antiquar in Breslau fiir
wenige Groschen. Nach einer Mittheilung des Herrn von Senfft scheint dasselbe schon damals unvoll-
stindig gewesen zu sein. Leider war alle Miihe, das Fehlende erginzen zu konnen, erfolglos, indem eine
iltere, vollstindige Abschrift nicht aufzufinden war. Unsere Ausgabe theilt das Bruchstiick des ersten
Satzes im Anhange unter I., Seite 245, mit.

Undeutlich sind im Autographe folgende Stellen :

Seite 33, Takt 12 in der Flote, wo das erste Achtel e auch f heissen kénnte; ferner:
Seite 33, drittletzter Takt im Basse, wo das sechste Sechzehntel auch fiirr ¢ zu lesen ist.

Offenbar falsch ist:

Seite 37, Takt 8, das # vor d in der Stimme der Flote, welches in ein b umgeandert worden ist.

Suite fiir Clavier und Violine. A dur. (Scite 43.)

Das Autograph in Stimmen ist Eigenthum der Koniglichen Bibliothek zu Berlin und trigt aus-
wendig folgenden, von C. Ph. E. Bach geschriebenen Titel :

»» Irio _fiir's obligate Clavier und eine Violine von J. S. Bach.

Dasselbe ist im Ganzen ziemlich sorgfiltig geschrieben, und nur folgende wenige Fehler sind

anzumerken :
Seite 49, letzter Takt, statt der Achtelpause die Note & im Cembalo.

Seite 53, Takt 3, der Bass:
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Seite 59, Takt 5, das i vor ¢is im Cembalo.

@H:*H__
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Eine fremde Hand hat endlich Seite 64, Takt 5, das zweite Viertel des Cembalo in %

umgeindert.
Von dieser Suite besitzt die Konigliche Bibliothek zu Berlin noch eine Abschrift von der Hand
des Biickeburger Bach, die aber, da die Violinstimme fehlt, zu unvollstindig ist, als dass sich daraus eine

Seite 65, Takt 10, das erste Viertel des Cembalo:

frithere oder spétere Bearbeitung nachweisen liesse. Es hat vielmehr den Anschein, als wenn hier ein
Arrangement des Schreibers fiir das Clavier allein vorlige.

Sechs Sonaten fiir Clavier und Violine. Hmoll, Adur, Edur, Cmoll, Fmell, G dur.
(Seite 69. 84. 98. 120. 136. 154.)

Zu diesen Sonaten lag folgendes Material vor:

1} Eine Partiturabschrift auf dem Joachimsthale zu Berlin. Der #ussere Titel ist von der Hand
Kirnberger's.

2) Eine theilweis autographe Handschrift in Stimmen, welche den Titel trigt:

»»Set Suonate @ Cembalo certato é Violino Solo, col Basso per Viola da Gamba accompagnato se
prace. Composte da Giov. Sebast. Bach.*
Der Besitzer derselben ist Kapellmeister Hauser.

3) Eine alte Handschrift in Stimmen aus dem Nachlasse C. Ph. E. Bach’s. Sie besteht aus sechs
einzelnen Heften, deren jedes einen besondern Titel von der Hand des letztern zeigt.

4) Line D'artiturabschrift von der Hand Altnikol's. Die beiden letatgenannten Handschriften
befinden sich auf der Koniglichen Bibliothek zu Berlin.

Die Angaben, wann Bach diese Senaten componirt habe, lauten verschieden. Wihrend Forkel
die Kothen'sche Periode als die Zeit ihrer Entstchung bezeichnet, ist auf der unter 2) angefilhrten Hand-
schrift die allerdings von fremder Hand herrihrende, aber jedenfalls sehr alte Bemerkung zu lesen:
«Diese Trio hat er» (kurz?) «vor seinem Ende componirt». Ohne fiir Forkel Partei zu nehmen, lisst sich
die ginzliche Unrichtigkeit dieser Anmerkung nachweisen, indem sie einer falschen Auffassung der That-
sachen ihr Dasein verdankt. Die Handschriften unter 1), 2) und 4) weichen néimlich in der fiinften und
sechsten Sonate géinzlich von einander ab und ergeben drei Bearbeitungen, deren Entstehen in ein und
derselben Zeit nicht denkbar ist. Die Handschrift aber, welche jene falsche Anmerkung tréigt, enthélt in
der sechsten Sonate zwei Sitze, welche Bach zwischen 1726—1730 in der emoll Partita hat abdrucken
lassen, und man miisste das Unsinnige glauben, dass der Componist seine eigenen, gedruckten Werke
gepliindert habe, um die vortrefflichen Sitze (Seite 161, 164 und 166), welche sich bei Altnikol finden,
zu verdringen. Ganz aus der Luft gegriffen kann aber doch eine solche alte Anmerkung nicht gut sein,
und, angesichts der verschiedenen Bearbeitungen dieser Sonaten, beziehen wir diese Notiz auf die letzate
Bearbeitung. Und da Altnikol kurz vor dem Ende seines Schwiegervaters in Leipzig war, dem dieser
bekanuntlich auf seinem Sterbebette den Choral : «Wenn wir in kdchsten Nothen sein» in die Feder dictirte,
s0 ldsst sich schliessen, dass ersterer die letzte Bearbeitung zu seiner Copie benutzt habe.

Nach den vorliegenden Handschriften sind drei Bearbeitungen zu unterscheiden: Die unter 1)
angefiihrte Handschrift reprisentirt die erste derselben. Sie nennt die oberste Stimme Violino, die zweite
Cembalo, und die dritte Fundamento (siche Seite 252). Die in unserer Ausgabe befindliche und in Klam-



XXI1

mern stehende Bezifferung ist mit wenigen Ausnahmen nur hier zu finden; wir entlehnten sie aber, weil
unter gleichen Umstéinden die Autographe anderer Sonaten dazu berechtigten (siehe z. B. Seite 203 und
245). Die Zusammenstellung der sechsten Sonate ist im Anhange unter III., Seite 252, wiedergegeben.
Nach dem ersten Satze folgen drei Adagio’s, worauf der erste Satz, der schon in sich ein Da Capo hat,
repetirt werden soll. Die Monotonie ist zu auffallend, als dass sie der Componist nicht hitte bemerken
muissen. Sie fithrte ihn zu der Umarbeitung, welche die unter 2) angefiihrte Handschrift enthélt. Diese
erstreckt sich fast ausschliesslich auf die sechste Sonate, deren Zusammenstellung sich im Anhange unter
IV., Seite 259, befindet. Wenn auch die Monotonie, welche in der Repetition des ersten Satzes liegt,
geblieben ist, so ist doch die Abwechselung und Verbesserung in den Mittelsitzen unverkennbar. Schon
dieser innere Grund wire hinreichend, um die spiitere Entstehung dicser Handschrift zu beglaubigen,
allein diese thut es auch selbst durch einen #usserlichen, handgreiflichen Beweis. Héachst wahrscheinlich
um sich die Mithe des Abschreibens zu ersparen, hat Bach die ersten fiinf Sonaten, sowie die zwei ersten
Sétze der sechsten Sonate copiren lassen, und erst von da an, wo er neu gestaltete, das Ubrige selbst
geschrieben. Dies betrifft Seite 259 die Sitze C., D., E.,und die Vorschrift unter F. Nachdem jedoch
das Cembalo Solo, emoll,  Takt, sowie das Violino Solo ¢ Basso accompagnato, gmoll, 4 Takt, in den ersten
Theil der Claviertibung, Partita 6, @bergegangen und gedruckt worden waren, bedurfte die sechste Sonate
einer dritten Bearbeitung, die aber diesmal auch einige Sitze der anderen fiinf Sonaten betraf. Als ein
Beispiel der auffallendsten Art ist der dritte Satz der fiinften Sonate gewiihlt worden, den wir nach der
ersten und zweiten Bearbeitung im Anhange unter II., Seite 250, wiedergeben.

Die Redaction der vorliegenden Ausgabe ist selbstverstindlich der dritten Bearbeitung gefolgt,
wobei hauptsichlich Altnikol's Handschrift zu Grunde gelegt wurde. Von grossem Werthe war die Hilfe,
welche die Handschrift unter 2) gewiihrte, da dieselbe in den nicht autographen Theilen von Bach wenig-
stens selbst revidirt worden ist. So riihren z. B. fast simmtliche Trillerzeichen von ihm her. Weniger
werthvoll ist dagegen die Handschrift unter 3) aus dem C. Ph. E. Bach’schen Nachlasse, die sehr fehler-
haft und mit Verzierungen iiberladen ist. Ihr entlehnt sind nur einige Stricharten, vier Vorschlige : Seite
70, Takt 5, und Seite 71, Takt 4; ferner die in Klammern stehenden Vortragszeichen Seite 129 u. {.
Dagegen haben wir es Altnikol gegentiber nicht fiir rathsam gefunden, ihm in solchen Dingen zu folgen,
wodurch nichts gebessert wird und nur die Zahl der Varianten vermehrt werden konnte. Diese Stellen
sind folgende:

r P
Seite 74, Takt 13 und 14 in der Violine: 7%@':‘0:‘:@:&% -,

P aud a1 |
v il &

Seite 86, Takt 12 und 13 in der Violine: ﬁ%

o
Seite 167, Takt 11, 12 ff., woin allen #hnlichen Fillen, mit Ausnahme eines einzigen, die Zusammenbal-

kung diese ist: %%E

AAEY. .
</

In drei anderen Fillen gab keine der vorhandenen Vorlagen geniigenden Aufschluss, und es wur-
den deshalb die bereits durch dltere Ausgaben {iblichen Lesarten beibehalten ; némlich fiir :

iy
Seite 90, Takt 11: ¥

-4
Seite 99, Takt 9: g

Seite 101, Takt 2, wo ein zhnlicher Fall vorkommt.

IX.
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Sonate I fiir Clavier und Viola da gamba. Gdur. (Seite 175.)

Das der Koniglichen Bibliothek zu Berlin gehorige, sehr schén und sorgfiltig geschriebene Auto-
graph in Stimmen fiihrt folgenden, vom Componisten eigenhindig geschriebenen Titel :

y»woonala a Cembalo & Viola da Gamba di J. S. B.<

Ohne Zweifel ist diese Sonate eine spitere Bearbeitung des Trio, welches Seite 260 im Anhange
unter V. zu finden ist. Mit diesem verglichen zeigt sie hauptsichlich eine bei weitem schinere, und nicht
selten correctere Fithrung des Basses. Die Viola da gamba steht urspriinglich hier sowohl, wie auch in
den beiden folgenden Sonaten im Alt- und Bassschltissel.

+
Seite 184, Takt 10, lautet der Bass im Originale: %, das betreffende d ist in A abge-

andert worden. Wir berufen uns auf einen bereits erwihnten Fall in der Sonate I fiir Clavier
und Flote, wo Bach cbenfalls ein Intervall um eine Terz verschrieben hat und kein Zweifel
gegen die Richtigkeit der Correctur erhoben werden kann.

Sonate II fiir Clavier und Viola da gamba. Ddur. (Seite 189,

Als Vorlage diente eine, Herrn Kapellmeister Hauser gehorige Partiturabschrift von C. F. Penzel,
der nach einer Mittheilung des ersteren Chorprifect unter J. S. Bach war. Der dussere Titel dieser alten
Handschrift ist folgender:

,,Sonata o Viola da Gamba e Cembalo obligato di J. S. Bach. Poss. Penzel. 1753.¢

und triigt am Ende die Bemerkung: «C. F. Penzel, sc. 8. T. A. 1753». Im Ganzen macht sie den Ein-
druck einer sehr sorgfsltig gefertigten, Die meisten Schreibfehler waren leicht zun erkennen, und nur

E?-'ﬁa- ;Atg -
Seite 191, Takt 10, scheint Penzel's Lesart in der Viola da gamba : B TAL ein grisseres

Versehen in sich zu schliessen.
Ein Arrangement dieser Sonate fiir Clavier und Violine wird in mehreren neueren Abschriften aus

der Sammlung des Grafen v. Voss auf der K. Bibliothek zu Berlin aufbewahrt. Die Ungeschicklichkeit,
mit welcher die Stellen der Gambe Seite 201 fiir die Violine iibertragen sind, berechtigt vollkommen zu
der Annahme, dass dem Verfertiger dieser Abschriften auch das Arrangement selbst tberlassen worden
ist und dieses nicht einmal von einem gewdhnlichen Musiker, geschweige denn von J. S. Bach selbst her-
rithrt. Was aber nicht Werk des Copisten sein kann, das sind die Varianten, welche jene Abschriften
enthalten. Sie moégen hier Platz finden.

o m——
-
= J- = = T
-
Violino. 2 21 ’

) Vi —iaer

—

Seite 189, Takt 10 und i1:

Cembalo.

ot - T——
Violino. m ; Diese Stelle ist auf
Seite 194, Takt 2: v i L - #dhnliche Weise conse-
conne \ B T A P B wwent bambgefbn,

Seite 194, Takt 9, sowie
Seite 195, Takt 1 und 2 stehen nicht in Moll, sondern in Dur.

. s Y e o g | el T g et v e |
Seite 200, letzte Zeile, Violino : —
C4 v -7 >
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Ein Vergleich dieser Lesarten mit denen der vorliegenden Ausgabe lisst keinen Zweifel zu, dass erstere
einer dltern Bearbeitung angehdren und darum abgethan sind. Wihrend in dem ersten Beispiele die
unanfgeldste None, im zweiten die consequent durchgefithrte Monotonie in Melodie und Bassbewegung
durchaus keine Verbesserungen sein konnen, -— lisst die letzte Variante eine jener Schénheiten vermissen,
die den Horenden, wenn er den Schluss einer Passage zu vernehmen glaubt, bereits auf das Sanfteste in
das Thema hiniibergeleitet hat, indem der Schluss jener nichts Anderes war, als die Variation des letztern.
Dass Bach solche Feinheiten gerade in seiner reifsten Zeit sehr liebte, davon giebt unter anderen die
Fismoll Fuge im zweiten Theile des «wohltemperirten Clavieres» Takt 55 und 60 ausreichenden Beleg
(desgleichen die Fisdur Fuge ebendaselbst Takt 21 und 71).

Sonate III fiir Clavier und Viola da gamba. Gmoll. (Seite 203.)

Das sehr schon und sorgfiiltig in Stimmen ausgeschriebene Autograph befindet sich im Besitze der
Frau Grifin von Ingenheim und trigt nachstehenden Titel :

»((Gmoll) Sonata a Cembalo & Viola da Gamba di J. S. Bach (in origineller Handschrift).«

Die eingeklammerten Worte sind von der Hand C. Ph. E. Bach’s, die tibrigen hat der Componist selbst
geschrieben.

Leider konnte uns auch dieses Autograph erst in letzter Zeit zugestellt werden. Die Redaction
geschah daher nicht nach diesem, sondern nach zwei anderen zuverlissigen Handschriften, davon die eine
auf der Kéniglichen Bibliothek zu Berlin aufbewahrt wird, die andere im Besitze des Herrn Kapellmei-
sters Hauser ist und von C. F. Penzel im Jahre 1753 angefertigt wurde. Inwiefern diese Quellen zuver-
idssig waren, davon geben folgende wenigen Nachtriige den Beweis.

a) In der Bezifferung :

Seite 203, Takt 3, viertes Viertel: %

7 I3

Seite 203, Takt 8: %
[ 6 #
Seito 205, Takt 1, drittes Viertel: Dgrg 4]

[}

b) In den Verzierungen :
Seite 204, Takt 12, und Seite 206, Takt 13, miissen die Zeichen des Trillo (~) stehen, statt der ange-
gebenen Mordente .
Seite 210, Takt 8, ist das #r Zeichen in der Viola da gamba zu tilgen.
Seite 204, Takt 14, ist das Zeichen im Autograph zweideutig. Man kann dafiir den Doppelschlag von
oben o2, oder ~ setzen.

¢) In den Stricharten fir die Viola da gamba:

— -
Seite 204, okt 1 P IFT ey

Seite 208, Takt 11: F57 et

b g
Seite 210, Takt 7: IS2 A ontarm T

Diese Nachtriige betreffen nur den ersten Satz. Die wenigen Varianten des letzten Satzes konnten
noch kurz vor dem Drucke in die Platten nachgetragen werden, wihrend der zweite Satz (der wie der
erste bereits gedruckt war) im Autograph mit vorliegender Ausgabe bis auf eine Note in der Viola da
gamba tbereinstimmt.
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Diese findet sich Seite 212, Takt 17, auf dem zweiten Viertel und heisst g statt 5. Allein richtig ist diese
Note schwerlich, und wir hatten sie schon friher, trotz der ﬁbereinstimmung in den Vorlagen,
als falsch verworfen. Es ist in diesem Bande nun das dritte Beispiel, wo es sich um eine Terz
hisher oder tiefer handelt. (Siehe die Anmerkungen zur Sonate I fir Clavier und Flite, sowie
zur Sonate I fur Clavier und Viola da gamba.)

Sonate fiir Flate, Violine und bezifferten Bass. Gdur. (Seite 221.)

Nach dem Autograph in Stimmen, dessen Besitzer Herr Concertmeister David zu Leipzig ist. Die
Stimme der Violine ist im Originale auf eigenthiimliche Weise geschrieben. Die Vorschrift lautet:

,» Violino discordato. Accord Eg“. Demnach ist die Schreibart folgende :

‘Was Bach mit dieser Umstimmung bezweckt haben mag, lésst sich nicht bestimmt sagen. In der
ganzen Sonate kommt Nichts vor, was sich nicht ebenso gut auf einer gewdhnlich gestimmten Geige spielen
liesse. Es ist deshalb Vorschrift und Schreibweise bei Seite gesetzt und nur die Andentung der Doppel-
noten beibehalten worden. Muthmassen lisst sich vielleicht, dass diese « Violino discordato» in Verbindung
mit der Flote recht sanft klingen sollte und zu diesem Zwecke auch «eine Violine von besonderer Form
mit stihlernen oder messingernen Saiten» bezogen und genommen werden konnte. Hieraus entstand nach
‘Walther und Mattheson (Orchester I, S. 282) die Viola d'amore, «deren Klang argentin oder silbern, dabei
tiberaus angenehm und lieblich war». Die Grésse, Form und Stimmung der Viola d’amore ist ohne Zwei-
fel in verschiedenen Zeiten und Gegenden sehr abweichend gewesen, und Mattheson sagt dartiber: «ihre

Stimmungist der Accord ¢moll, oder auch cdaur, e. g {e_.s:} c. g. wiewol es fast besser Art hat, und nicht so
e

gezwungen ist, wenn sie wie eine ordinaire Violine gestimmt wird». Auch da, wo sie J. S. Bach aus-
driicklich vorschreibt, muss ihre Stimmung violinartig gewesen sein, und wir verweisen deshalb auf die
Vorrede zu Band VII, Seite XXVIII unten. Die Schreibart fiir die Viola d'amore ist in der daselbst er-
withnten Arie gerade so, wie fiir eine gewthnliche Violine. Die Richtigkeit unserer Muthmassung ange-
nommen, hitte dann die Umstimmung vielleicht auch den besondern Zweck, das Reissen der allzu straff

gespannten Metallsaiten zu verhiiten.

Sonate fiir zwei Violinen und bezifferten Bass. Cdur. (Seite 231.)

Als Vorlagen dienten drei Abschriften. Die erste befindet sich auf der Kéniglichen Bibliothek zu
Berlin, die zweite im Besitze des Herrn von Senfft, und eine dritte stammt ans dem Nachlasse von Fisch-
hoff in Wien. Alle diese Handschriften haben ein und dieselbe Quelle, berichtigen sich gegenseitig, lassen
aber ebenso gemeinschaftlich andere fragliche Stellen unerklirt. Diese finden sich hauptsiichlich in den
Oberstimmen, und theils daraus, theils aus der, durch die Copisten hochst unverstindig abgeschriebenen
und untergelegten Bezifferung diirfte anzunehmen sein, dass die urspriingliche Vorlage — ihnlich wie
zu dem Trio Seite 260 — aus Stimmen bestand, die zwar aus Bach’s Zeit herriihrten, aber nur im Basse
und in der Bezifferung autograph waren. Es wiirden also auch, selbst wenn diese Stimmen vorgelegen
hiitten, folgende Stellen zu verbessern gewesen sein, der offenbaren Fehler nicht zu gedenken:

Seite 233, Takt 7in der Violino II.: @ Siche dagegen Seite 235, Zeile 4, Takt 6.
+
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Violino II.I == i =
Seite 237, Takt 14: . . Hierist die Fahrung des Basses der Melodie
Basso. 1 .J;—f:—v‘*“—ﬁ—‘.—‘i—

TR 78 L
gegeniiber weder schon, noch in der Bezifferung 7 richtig.
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Seite 240, Takt 13 in der Violino I.: ¢

4

—

£ *

Seite 241, letzter Takt in der Violino II.: ¢
o/

Sonate fiir zwei Floten und Cembalo. Gdur. (Anhang unter V., Seite 260.)

Zu dieser #ltern Lesart der Sonate filr Clavier und Viola da gamba (Seite 175) lagen die aus Bach’s
Zeit stammenden alten Stimmen vor, von denen die bezifferte fiir Cembalo autograph ist. Indem wir uns
in allem Ubrigen auf frither Gesagtes beziehen kénnen, sei noch bemerkt, dass die erwihnten Stimmen
Eigenthum der Kéniglichen Bibliothek zu Berlin sind und auf einem Umschlage von Zelter's Hand zu

lesen ist:
»Treo fir zwei Fliten und Bass von Johann Sebastian Bach.
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Sonate fiir Clavier und Violine. Gmoll. (Anhang unter VI., Seite 274.)

Die Echtheit derselben wird, da authentische Quellen fehlen, von Einigen geglaubt, von Anderen
angezweifelt. Sie findet darum ihren Platz im Anhange, obwohl wir, was uns persiinlfch betrifft, die
Autorschaft J. 8. Bach's nicht bezweifeln konnen, so lange C. Ph. E. Bach’s schriftliches Zeugniss gilt,
dass jene, Seite 22 mitgetheilte Esdur Sonate fiir Clavier und Fléte echt sei, mit welcher diese in allem
Technischen die grosste Verwandtschaft zeigt. Beide Sonaten miissen als Jugendarbeiten angesehen wer-
den, deren schwiichste Seite die Durchfihrung ist, die doch einem Werke, wie dies die spateren Arbeiten
Bach's beweisen, die nie zu verkennende Eigenthiimlichkeit der Individualitit erst zueignet. Hier stehen
aber noch Thema und Zwischensatz in einer Art und Weise neben einander, dass man, wenn es die Takt-
art erlaubte, die Zwischensitze der einen Sonate recht gut mit denen der andern vertauschen kinnte.
Dagegen sind Facturen und Stimmenfithrung bereits in ziemlich hochem Grade ausgebildet, das melodische
Element sehr gefillig und voll warmer Empfindung. Namentlich sind in letzter Beziehung die Mittelsitze
hervorzuheben.

Die Handschrift, welche als Vorlage diente, stammt aus dem Nachlasse von Schicht und ist jetat
Eigenthum des Herrn Kapellmeisters Hauser. Der #ussere Titel stimmt mit der inwendigen Uberschrift
tberein und lautet kurzweg:

»Sonata del Sign. Bach.<

Trotz der vielen Fehler, welche diese Handschrift enthilt, war die Herstellung der Sonate, ver-

mbge ihrer Einfachheit, von keiner besondern Schwierigkeit. Die grobsten Fehler fanden sich :
Seite 274, wo der vierte Takt ginzlich feblte,
Seite 280, Takt 5, sowie
Seite 281, Takt 20, wo die durch kleine Noten erkennbaren Mittelstimmen Erganzungen sind.

IX. [
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Noch miissen wir einiger Tonstiicke gedenken, die zwar generell hierher gehéren wiirden , aber
aus besonderen Grinden weggelassen worden sind :
a) Eine Sonate fiir Flauto traverso, Violino und Continuo in Cnoll :

Sie ist ein Theil des «Musikalischen Opfers».
b) Fine Sonate fiir zwei Violinen und Bass in Fdur:
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Von der Art und Weise Johann Sebastian’s ist hier nicht die Spur anzutreffen, und unbegreiflich, wie
Kinige (z. B. Polchan) diese Sonate fiir echt halten konnten. Das thematische «Verzeichniss des musikali-
schen Nachlasses von C. Ph. E. Bach» enthiilt tibrigens Seite 38 den unumstdsslichen Nachweis, dass
letzterer der wirkliche Verfasser ist.

¢) VI Trio fir Violine, Viola und Bass in Dmoll, Gmoll, Fdur, Fdur, Esdur, und Froll.

Jedes dieser Trio’s besteht aus zwel Sétzen, einem Adagio und einer Fuge. Sechs dieser Sitze,
ndmlich 2 Adagio’s und 4 Fugen, sind, zum Theil transponirt, dem «wohltemperirten Claviere» und den
bekannten VI grossen Orgelsonaten entlehnt. Aus den iibrigen S#tzen, deren Verfasser ungenannt ist,
heben wir das Thema des dritten Adagio hervor, welches seinen Verfasser — (Mozart) — am unzweideu-

tigsten vermuthen léisst.
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Die iibrigen drei Adagio’s, welche nicht von J. S. Bach herrlihren, sind das erste, zweite und
sechste. Sie haben denselben Verfasser wie das dritte. Schwerer ldsst sich der Componist der vierten und
sechsten Fuge errathen, es ist aber aus dem Mitgetheilten wohl zur Geniige erwiesen, dass diese VI
Trio’s als solche unecht sind. Zwei Handschriften, welche davon vorlagen, stammen aus neuerer Zeit. Sie
gehdren der Kéniglichen Bibliothek zu Berlin und der Gesellschaft der Musikfreunde des Osterreichischen
Kaiserstaates.

Berlin. im April 1860.
WILHELM RUST.





